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Le golit comme un « faire ensemble »

une comparaison entre le golt alimentaire et le golt musical

Introduction :

G«XQH VRFLRORJLH GX JREW j XQH HWKQRJUDSKLH GH OD G

Notre recherche a pour objet de comparer les modalités du godQt, la
IRUPDWLRQ GH TXDOLILFDWLRQV HW OHV FRQGLWLRQV G
GRPDLQHV FRQWUDVWpPV O«DOLPHQWDLUH HW OD PXVLTX
G«RITUH VHORQ QRXV pWDLW O«DIILUPDWLRQ GH OD Si
sensations, de plaisirs, de qualifications esthétiques «ordinaires», non liées
QpFHVVDLUHPHQW j GHVY GRPDLQHYV LQVWLWXWLRQQDOLVpV
de fagon centrale sur les amateurs de musique classique et les amateurs de vin, tout

HQ V«DSSX\DERPSRUDOMRQ DYHF OHV DGHSWHV G«DXWUHYV
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G«DXWUHV DWWDFKHPHQWY (OOH D HVVD\p GH QH QpJOL
musique, de la pratique instrumentale, des ensembles, du chant, au concert, au
disque et aux médias, de méme que du c{Wp GX YLQ O«HQTXrWH D SRU
GpEXWDQWYV DXVVL ELHQ TXH VXU GHV DPDWHXUV-VL HQJD
mémes leurvin | XQH VWUDWpJLH FDUDFWpPpULVWLTXH G«DPDWHXU
contact avec le «produit », certes moins courante dans ce cas que dans celui de la
musique.

Que ce soit dans le domaine artistique ou dans celui des objets alimentaires
(et il est important de les analyser selon ce regard comparatif), il est possible de
PLHX[ VDLVLU OH JR€W V«LO Q«HNAuénR @BuMaMu€ bu FRPPH (
eduqué) des objets goltés eux-mémes, ni comme une pure disposition sociale
projetée sur les objets, mais comme un dispositif collectif et instrumenté de mise a
O«pSUHXYH GH QRV VHQVDWLRQV /H JR€WrsXxdahtdtilV»>SDV PpF|
F«HVW acc@Qnplissement Y FRPPH GLVHQW OHV DQJORSKRQHV T
XWLOLVHQW PLHX[ OH ODWLQ TXH QRXV /H;ilBtfoBRLW rWu
selon une temporalité complexe, faite de petits va-et- YLHQW HQWbd ld nGs« DED Q
VHQVDWLRQV HW OD UHSULVH HQ PDLQ GH QRV RSLQLROQ\
HIWpULHXU HW O«LQWURVSHFWLRQ GLULJpH YHUV QRV pW
30XV HQFRUH LO HVW XQH WUDQVIRUPDWLRQ ekdDIERUG DX
O«HQVHPEOH GH QRV pWDWV ,0 IDXW SUHQGUH DX VpULHX]
G«XQ SODLVLU GH GpJXVWDWLRQ RX G«X®&vdausfasseUPDQFH

guelque chose ».

Une nécessaire critiqgue a mener de la sociologiecritique

Cette co-production, la co-IRUPDWLRQ G«XQ REMHW HW GH FHX
O«pFRXWHQW RX OH ERLYHQW DYHF G«DXWUHV DFWLYLWpV

11
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PTXLOLEUpH Re OHV DPDWHXUV RQW DXWDQW j HQ. DSSUHQ
/ID VRFLRORJLH FULWLTXH FHQWUpH VXU OD GpQRQFLDWLR
habitués a disqualifier une telle description fine du golt comme processus actif
produisant quelque chose de spécifique, passant par des techniques collectives,des
savoi- IDLUH TXH O«RQ SHXW REVHUYHU 'DQV OH FDV GH OD
GHV FRQGLWLRQV TX«LO IDXW pWDEOLU LO QHele«xDJIJLW SI
méme Y FH TXH O«LQWHUSUpWDWLRQ VRFLDOH H[RGtgQH QH IR
plus générales de produire des états individuels et collectifs, ou pour le dire de fagon
plus lourde cette hypothése de performativité conditionnée de la musique qui avait
GpMj SHUPLV GH IRUPXOHU O«HQMHX G«XQH UHFRBHUFKH V
compris de facon variée par des amateurs tres divers, comme une pratique riche et
inventive, recomposant en méme temps la musique et ses pratiquants, en situation,
selon les besoins, avec les divers supports, moyens, dispositifs et cérémonials
disponifEOHVY /H EXW GX SUpVHQW UDSSRUW HW SRXU QRXV
G«pWXGLHU OHV JUDQGYV DPDWHXUV HVW ELHQ GH SUHQG
UHODWLRQ DYHF GHV REMHWY QRQ XQH DGKpVLRQ RX XQ}
sociologie critiqu H RX O«HPSUHLQWH HQ FUHX[ GHV ¥XYUHV
O«HVWKpWLTXH PDOJUp VRQ pW\PRORJLH RX GHV SURGX!
physiologique du godt alimentaire).

l«LQWpUrwW GX JREW DLQVL FRPSULV HVW TX«LO Q«D U
imMpURGXFWLI LOOXVRLUH HQ TXRL FHV DQDO\VHV VRFLROF
comme si cela allait de soi. A travers des procédures, des pratiques et des relations, il

HQJDJH DX FRQWUDLUH GH IDoRQ GpFLVLYH OD IRWPDWLRQ

1&H j TXRL QRXV DYLRQV DSSHOp SRXU FRQFOXUH XQ SDUFRXUV FULW
de la culture, in A. Hennion, La Passion musicale. Une sociologie de la médiation Paris,
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DXWRXU G«XQ HQVHPB&Ns GuetE, Mi-twergance] O«HQTXrWH FKHUF
DLQVL j RXYULU VXU XQH VRFLRORJLH SRVLWLYH GX JREW
de la capacité a saisir des objets et a se laisser saisir et modifier ou affectepar eux, a
OD SDUWLFLSDWLRQ j XQ FROOHFWLI HQ SDVVDQW SDU XOQ
et de savoir-faire.

,O HQ UpVXOWH GX F{Wp GH O«DQDO\WWH TX«LO SHQF!
O«REMHW RX SRXU FHOOH GHYV GlpWéird Rp® deWdnis® ¥n G X JRE€\
FDXVH GHVY GpPDUFKHV WUDGLWLRQQHOOHV TXHilm&lOOHV T.
peut se contenter de renvoyer le golt a des déterminants dont celui-ci ne serait que
O«DFWXDOLVDWLRQ /H SODLVL UWeqitethtgWseiaig tajpurs €80 LGD WL |
PLVH | O «pSdnHengighent les innombrables épreuves classiques et autres
tests en aveugle qui, de la musique («de qui est cet extrait ? ») au vin, en passant par
les expertises et les faussaires en art et en antigités, jouent précisément de ce
FDUDFWgqUH QpFHVVDLUHPHQW LQFHUWDLQ ULVTXp GH O
facon parfaitement symétrique GH WHOV H[HUFLFHV G«LGHQWLILFD)
PHWWHQW DXWDQW j O«xpSUHXYH OHV HR PB)DHQNFHW GaHH D«
TX«LO DLPH

&«HVW DX FRQWUDLUH O-Benadtidgh\WDi QaeissP &\fhife Qe tadtD QR Q
FH TXL VH SDVVH GDQV O«DFWH GH JREWHU XQ ULWXHO JU
DYHF OHV REMHWY G«XQH SUDWld avet meikedB @ n¥ pas@OH DX F
ODLVVHU SUHQGUH SDU OHV VHQVDWLRQV TX«HOOH SRXUUI
faire sa sociologie. Effet de rationalisation tautologique de la méthode : la distance
PrPH TX«RQ FURLW JDUDQW H fiGue rédek & I&thike fubvVattachéthpntV FLHQ W L
QRQ SDUWDJp TXH O«REVHUYDWHXU QH SHXW TXH FRQV

Métailié, 1993.
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interpréter. Avant cela, dés le premier regard, la distance tend a réduire la pratique a
XQ UpSHUWRLUH FRQQX GH JHVWHWX«IHGXH @ WWHVHAREB XX |
G«DXWUHV J/RLQ GH IDYRULVHU XQ pWDW GH QHXWUDOLWpQp
une épistémologie qui confond un peu vite objectivité et refus des objets, elle pousse
alacritique ULHQ Q«HVW PRLQV DJU pDiaBiHdeR alitreS sansv/ig LV W H U
partager, et la théorie sociologique du gol(t a parfois du mal a dissimuler sous
O«K\SHUWURSKLH GH VHV GpYHORSSHPHQWYV DEVWUDLWYV
UHYDQFKH LPDJLQDLUH TXL VRQW j O«RULJLQH GH VHV FRQ

Le poinW TXL QRXV LQWpUHVVH LFL Q«HVW SDV WDQW OD
DX[ DPDWHXUV REVHUYpV TXH FHOOH GX UDSSRUW UHIXVp
UHIXV GH VH ODLVVHU DOOHU j VXELU O«HIIHW GHV REMH
explicteeW UHYHQGLTXp SDU OD VRFLRORJLH FULWLTXH TXDQ
OD VFLHQWLILFLWp G« XQH GpPDUFKH TXL YHXW V«DIIUDQF
subjectivité partageée2 3 RXUWDQW VHV FRQVpPpTXHQFHV VRQW SUp)
dLIITLFLOH GH OLUH GDQV OD WKpRULH GHV JREWV TXL HQ G
FRQWDFW TXL Q«D SDV HX OLHX ,0 SDUDvVW WUqV FODLL
sociologue voit tout comme rite et jeu social, il ne mesure que sa propre extériorité . Il
\ D O XQ HIIHW TXDVL PpFDQLTXH GH OD SRVLWLRKRQ PrPH
Q«HVW JXqUH pWRQQDQW TXH TXDQG OHV FKRVHV OHV HIII
O«DFWLYLWp GHVY DPDWHXUV QH SXLVVH rWUH SHIoXH TXH
FRGHVY GH ULWHV G«KDELWXGHV HW GH FRQYHQWLRQV RE
des pratiguants formant un groupe et tendant a exclure les non membres. Quand les

REMHWY Q«LPSRUWHQW SDV RQ IDLW GH OD VRFLRORJLH

2 Selon la posture ascétique du chercheur maintes fois mise en scéne par P. Bourdieu, par
exemple dans Questions de sociologie, Paris, Minuit, 1984.
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compte dans le vin | le lieu et les amis autour de la table, le rite collectif et le
snobisme, les verres utilisés et les gestes théatralement accomplis, les étiquettes et
les modes, les réputations et les prix, les prédispositions du godt et les codes sociaix
GH OD FRQVRBPRDRWKIMVR QVD Xl FH TX«LO! Na BocBIbgig\du@dlit Y HU UH
WHOOH TX«HOOH V«HVW GpYHORSSpH HVW HQ SDUWLH X!
revendiquée.

La cible méme de notre enquéte | les amateurs, et plus particulierement
encore les «grands amateurs» | contient déja une part de polémique vis a vis de la
sociologie de la culture O «REVHV VLA Qe Haf &/ali€eHles rationalisations
produites par les dominants lui a fait négliger, et parfois disqualifier, le discours
HQIODPPp GH O«DPDWHXU SDVVLRQQp (OOH SUplqUH UHOH
les conditions sociales favorables a son exercice, elle soupconne le discours de
O«DPRXU G«rWUH XQ PDVTXH SRVp VXU XQ HIIRUW GH GL
contrepoids au godt cultivé en donnant la parole aux cultures populaires. Ces
stratégies de recherche, jusque dans leurs implications politiques, sont en partie
légitimes et défendables. Mais elles ont conduit a un véritable refoulement : celui du
golt comme expérience individuelle et collective, activité délibérée requérant une
wuqV IRUWH LPSOLFDWLRQ PXOWLSOLDQW O«LQYHQWLR
FRUSRUHOOHV HW VRFLDOHV /H GpYHORSSHPHQW KDXWH
pour un objet, élaboré et partagé, est ainsi paradoxalement lu comme son exact
contraire, un jeu passif et déterminé avec des étiquettes sociales, dans lequel les
TXDOLWpV HW TXDOLILFDWLRQV GH O«REMHW G«DSSUpFL
VHFRQGDLUH RX LOOXY¥IRVWHIXWD R AAFRKN&IPOSQ XV G«LQWpU'I
OHVTXHOV V«H[HUFH FH JREW RX FHWWH SDVVLRQ DX[ GLV

15
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VDYHQW LQYHQWHU OHV DPDWHXUV SRXU GpYHORSSHL

instrumentée de leur objet commun.

Le go(t comme un « faire ensemble »

&«HVW GRQF VXU OHV UDLVRQV HW OHV PR\HQV GH
O«LQWpUrw SOXV JpQpUDO TXH OD VRFLRORJLH SHXW WUR
DFWLYLWp FROOHFWLYH LQVWUXPHQWpPH RHQ WH [LMRE MTHEW
GHVY REVHUYDWLRQV GHV HQWUHWLHQV GX VXLYL PLQXW
DXWUHV HQ IRQFWLRQ GH O«KLVWRLUH GH OHXU DWWDFKH
SHXW VH UpVXPHU VLPSOHPHQW V «L Oresjituet \AWgo8tb& IDFLOH
O«DWWDFKHPHQW | OD SUDWLTXH ;DénhbrgVednpte deRc€gs HVSDFH
relations et de ces émotions, de ces facons de faire et de ces plaisirs, et plus
JpQpPUDOHPHQW GH FHW DWWDFKHPHQW SOXV RX PRLQV LQ
SUDWLTXHY SDUWDJpV FRPPH G«XQH DFWLYLWp j SDUW
élaborée, et non la renvoyer au statut irréel que lui confere son interprétation
sociologique désormais dominante, voire hégémonique : celle qui consiste a réduire
fierement le go €W HQ GpSLW GH O«LPDJH FRPSOBDW N @QWH TX«lL
O«pPLVVLRQ GH VLIJQHV GRQW VHXO LP&RiktWdthntOdH YpULW
rechercher dans les déterminations sociales qui réglent en sousmain ce jeu de
positions.

Nous avons au contraLUH FKHUFKp j WUDLWHU GH IRUPHV YDU
GH SDVVLRQ G«DPRXU GH OD PXVLTXH RX GX YLQ HW G
collectives que se procurent les amateurs par des pratiques trés diverses) DYHF O«LGpH
sous-jacente que la sociologieabiHQ GX WUDYDLO j IDLUimeGsubdER UG V XU
présupposés théoriques et peut-rwUH VXUWRXW VXU VHV PpWKRGHV G«
GH UHODWLRQV TX«HOOH HQWUHWLHQW DYHF FH TX«HOOH
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rendre compte des attachements. Comps, espaces, durées, gestes, pratiques réglées,
dispositifs techniques, objets, guides et apprentissages: tant la musique en tant
TX«DUW @difor@dhcez» au sens anglais du terme, que le vin a cause du
centrement de sa dégustation sur un contact copRUHO DYHF O«¥LO OH QH] H
QRXV RQW SHUPLV G«LQVLVWHU IDFLOHPHQW GqV OH VWD
comme enregistrement de propriétés figées des objets, attribut stable des personnes
RX MHX GH UHFRQQDLVVDQFH Hhtites GxistaBtp Mbis BEoihdR Q G « L G
activité DLPHU OH YLQ DLPHU OD PXVLTXH F«HVW G«DERI
instrumentée, suivant des regles et des méthodes, dont les résultats sont
continuellement discutés, méme si les modalités et les intensités de e@tte activité
UplOH[LYH VHFRQGH TXL DFFRPSDJQH OD UHFKHUFKH GH F
selon les domaines, les personnes, et plus généralement les moments, les
circonstances, les lieux et les occasione F«HVW TX«LO QH Vel W SDV W
G«DLPHY mbsique ou «le Y YLQ TXH G«DLPHU FH YLQ G«rWUH
morceau OH JRE€EW Q«HVW SDV VHXOHPHQW DFWLYLWp LO H
O«DGpTXDWLRQ SHX PDVWULVDEOH GH GLVSRVLWLRQV SHU
CGokjets et, comme on dit joliment, du concours des circonstances.

$ F{Wp GHV UpVXOWDWY HPSLULTXHV TXH O«HQTXrw
implique bien sdr que la recherche comprend de facon indissociable un volet
méthodologique important, traitant des moye ns a inventer pour réaliser un tel projet,
dans la mesure ou ce dernier appelle une redéfinition critigue des postures

habituelles dans lesquelles le sociologue accepte de se tenir.

3 Voir E. Goffman,Les moments et leurs hommes, Paris, Seuil/Minuit, 1988.
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/[ «DPDWHXU HW O&maliR Falit @tRIS H

Les enquétes par guestionnaires et entretiens en effet, en portant sur la facon
dont les amateurs décrivent leurs godts, transforment au contraire de facto ceux-ci en
un objet stabilisé a présenter aux autres, servant surtout a un déchiffrage de soi, par
soi et par les autres Cette fonction, centrale par rapport a la question de la
socialisation des préférences de chacun, permet de donner une place importante aux
GLIIpUHQFHY FXOWXUHOOHYV HW DX[ LQpJDOLWpPV VRFLDOH\
la sociologie, compte tenu de ses propres objectifs, a un peu vite admis, de facon
LOQWpUHVVpH TX«HQ GHKRUV GH VD SURSUH GpPDUFKH FUL
par les intéressés euxmémes que sur le mode individuel, subjectif et peu discutable
GH O«DWWUDL\We 8 HRERYQHW GHY F/MXOHXMFWLRQ G«HQVHF
recherches sociologiques sur les godts, et dans la foulée sur les pratiques culturelles
HQ JpQpUDO V«HQ HVW WURXYpH FDQDOLVpH GH IDoORQ
évidence de leurs déterminismes sociaux: un seul but, expliquer ce qui se veut
inexplicable, rapporter a des causes objectives ce qui se dit purement subjectif, ancrer
GDQV GHV FROOHFWLIV GHV SHQFKDQWYV LQGLYLGXHOV U
différenciation sociales des attachements intimes, vécus sur le mode du transport, de
OD WUDQVFHQGDQFH HW G«XQ DFFqV SULYLOpJLp DX VXEOL
$X SDVVDIJH DYHF G«DXWDQW PRLQV GH VFUXSXOHV T
DXUDLW pFDUWp OH VRFLRORJXH GHV REMHWWM pabdeL WXHOV
la question traditionnelle des go(ts qui était négligé O«DQDO\WH HW O«pOD
YHUEDOH GH VHQVDWLRQV OD PRELIQ pNs® elcBnipteGd¥s FRU SV
REMHWY JR€EWpV G«DXWUH SDUW OrPH DX UHJdDUJeG GH OD
facon moins acceptable, les goQts étaient aussi disqualifiés comme pratique, leur était

UHIXVp OH VWDWXW G«DFWLYLWp :Uprcpdiylaent &tfe Wk tpe TXH HW
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comme des signes passifs, traversés comme de simples écrans ou dénsgués comme
des leurres sous lesquels déchiffrer leur véritable principes. Le travail méme de
SURGXFWLRQ GHV JREWV OD WUDQVIRUPDWLRQ GHV JR€W]
relation instrumentée et discutable entre des produits et des amateurs, tout cet
aspect pourtant si visiblement social du godt était délaissé, parce que pesait sur lui le
VRXSORQ GH Q«rWUH TX«XQ VLPXODFUH XQ MHX GH FUR\DC
OHXU FXOWH GHV ULWHY FHQVpV UHFRQQ Dbuaiéhth. OHXU SRXY

Nous touchons la un point théorique dont la traduction concréte pour
O«HQTXrWH HVW WRXW [AODQW DPBPVLOWHSDUROH QHXWUH
UHODWLRQ TXL VH QRXH OD IRUPH TXH SUHQG O«HQWUHWL
piVH GH FRQWDFW OH FDQDO RX OHV UHODWLRQV SDU OHV’
GpWHUPLQH ODUJHPHQW OD SRVWXUH TX«LO YD DGRSWHU
TX«LO YD GLUH ,0 V«DJLW PRLQV GH UHPSOLU OH FDWDOF
GHV YDULDWLRQV G«pWDWV ‘'«Re O«LPSpUDWLI GH FRQGX
V«DSSX\DQW VXU GHV pFRXWHYdRsoré& 4L¥ 165 mdsteg \wiDed/ LR Q V

4 &«HVW O«XQ GHV LQWpUrwWY HVVHQWLHOV GHV HQTXrWHY ODQFpHV ¢
Les amateurs. Enquéte sur les activités artistiques des Francai®aris, DEP/Ministére de la
Culture-DAG,199 TXH GH URPSUH DYHF FH PRGgOH SRXU V«LQWpUHVVHU
HITHFWLYHY FRPPH OHV KLVWRULHQV O«DYDLHQW IDLW SDU H[HPS
Collectionneurs, amateurs et curieux: ParisVenise, XVleXVllle siécles Paris, Gallimard,
1987) ou la lecture (R. Chartier, /[ HFWXUH HW OHFWHXUV GDQV @arisfUDQFH G«$QFL
Seuil, 1987, et/ « RUG UH G:levte@d, Hutedry, bibliothéques en Europe entre le XIVe et
le XVlle siécle Aix-en-Provence, Alinea, 1992).

5 Selon ce que A. Hennon a appelé la théorie de la croyance généralisée, dont P. Bourdieu a
Distinction. Critique sociale du jugement, Paris, Minuit, 1979) a radicalisé la formulation en
sociologie de la culture. On peut montrer comment, de fagon rétrospective, elle a réussi a
enrbler comme précurseurs les grands classiques de la sociologie, alors que ceuwxi, loin de
V«DSSX\HU VXU OH VRFLDO SRXU GpQRQFHU OD FUR\DQFH LOOXVRLI
V«LQWHUURJHDLHQW GDQV OH VHQV LQYHUnHdntoRedtifOD FDSDFLWp GX
incertain, comme Durkheim dans Les Formes élémentaires de la vie religieus€1912, rééd.
Paris, PUF, 1985), voir Hennion, 19931p. cit.
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dispositions habituels reviennent naturellement, avec la présence des objets et la

disposition des lieux. Et deux questions inverses G« XQH SDUW PHQHU OD FU
OLPLWHVY GH O«HQWUHWLH@ppaHe VG 1 W URH) THK@ X T LL MBI K D
SDXYUH GH FH TXH O«DPDWHXU SHQVH GH FH TXH OH VRF
G«DXWUH S BddW plusG Hositive, travailler sur les modalitées possibles
G«HQJDIJHPHQW GH O«HQTXrWHXU GDQV OHV SUDWLTXHV LC
TX«LO VRLW FDSDEOH G«HQ UHQGUH FRPSWH VDQV UHQRQF
soi-méme, étre transformé, ce n«HVW SDV DEGLTXHU QL V«LQWHUGLUH
des prises de distance et a des mises en perspective cellesci sont tout aussi
OpJLWLPHVY TXH GHV GHVFULSWLRQV WUqV SURFKHV LQW
/[ «H[LJHQFH GH PpWKR @ Heésldétt dans 1S faltl de- i&triser de facon
UplIOH[LYH O«LQIOXHQFH WUqV IRUWH GH FHV PRGDOLWpV
SDUWLFLSDWLRQ GH O«HQTXrWHXU VXU O H& XJPN XODNDAV VF |
TX«RQ OXL GLUD VHUD pWIWGKLWEBYPYRQW H3y SGHH) GXGIWSpULHQ
attribuera dans le domaine étudié G«DXWUH SDUW SOXV GLUHFWHPI
sensations restent le seul accés possible a la compréhension de certains des enjeux

en cause.

La sociologie critique, en faisant des IXVLRQV GH O«DPDWHXU VXU C
GpVLQWpUHVVp HW QDWXUHO GH VHV JREWYV OD FLEOH HJ[FC
O«REVHUYDWHXU GH PR\HQV DGDSWpV SRXU FRPSUHQGL
VXUJLVVHPHQW HQ VRL HW GDQV O «édldisVsed RalWses 3LV D
VRQW GHYHQXHV FRPPXQHV HOOH D KDELWX@vioddDP DWH XL
toute description interne, passionnée de ses propres attachements, et ce perpétuel
auto-DQDO\WWH QH V«HVW SDV IDLW SULHUmSMRXdJJdR@WNpJIJUHU

golts le sociologisme ambiant, en particulier devant des tiers, et encore plus en
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VLWXDWLRQ GGRQWUSDMM IQH VLWXDWLRQ Re LO V«DJILW (
faire partager ou de prolonger ses plaisirs.

IRUVTX«RQ GHPDQ&HKQ FMHDX«LO DLPH GpVBAUPDLV L
IDPLOOH pWDLW WUqV ERXUJHRLVH VD V¥XU MRXH GX YLRC
OHV PR\HQV GH V«DFKHWHU DLQVL GH JUDQGV %RUGHDX][ 1
pointe ultime, paradoxale, de la critiqgue, ORUV T X« H O O HdoxaHeY héhQ&/ OD
SDUDGR[H HW TX«HOOH IDLW GLVSDUDVWUH OD UpDOLWpP
DFWHXUV TX«HO OHAuUrdeld \We 2 Qriidué \tHédfique de cette forme de
sociologie, il faut prendre la mesure des effets dévastateurs de sa vulgarisation, qui
GpWHUPLQHQW O«DFFXHLOO «DIPW WEX M RFH R\CHRIWHW R XW GH
VRXSoRQQp LO D KRQWH GH VRQ SODLVLU LO GpFRGH HW
V«DFFXVH G«XQH SUDWL TréassumeUdrcGraptére vitueV e ldes sddtiey X
URFN GH VHV GpJXVWDWLRQV GH YLQ HQWUH DPLV RX GH
SDUOH SOXV GHV REMHWYVY GHV JHVWHV GHV VHQWLPHQW)
font le charme de la difficile carriéere d H aficionado, au lieu de cela il se range lut
PrPH GDQV OHV FDVHV TX«LO VXSSRVH TX«aRgasaXditraVHQG H\
ignorer que son godt reléve de la sociologie. Résultat imprévu : loin de révéler le
caractére social caché de golts que les amateurs tiendraient pour personnels,
irréductibles ou absolus, la sociologie est désormais, pour certains amateurs, le
SUHPLHU UpSHUWRLUH GLVSRQLEOH SRXU HQ SDUOHU HW
FRQWUDLUH j SUpVHQWHU Sriedllrett vEdL HelbnGes DikodtbHcés U H J L
HW OHXUV LQWHUORFXWHXUYV a@siicotdive &eE dMgHas &biBairBsWw WD F K H |
GpWHUPLQpPV SDU O«RULJLQH VRFLDOH TX«LOV VDYHQW U]

rituels divers.
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Audeladujeude l[«LQWHUYLHZp DYHF O«LQWHUORFXWHXU j
Q«HVW SDV SOXV ErWH TXH OXL LO V«DJLW ELHQ G«XQ HII
HQ SODFH &HOD QH YHXW SDV GLUH TXH O«DPDWHXU QH S>3
tout autres terme s | mais seulement a qui peut entendre un tel registre sans aussitot
le rabattre sur un jeu social (que ce soit ou non ce que fait réellement la sociologie
Q«HVW G«DLOOHXUVLEDVXHIQWDNXXMHH QBIH VRLW ¥@B¥&WoRQQpH
avant WRXW j G«DXWUHV DPDWHXUV SDUWDJHDQW VLQRQ VH)
VRQ HQJDIJHPHQW GDQV FH TX«LO DLPH HW DXVVL SRXYDC
PLQLPXP GH FRQWDFW DYHF O«REMHW DLPp

Curieux paradoxe F«HVW GRQF DX VdémsodobdgseéX¥H GHDPDWHXU
SRXU TX«LO UHSDUOH QRQ GH VHV GpWHUPLQLVPHY PDLV G
TX«LO DLPH HW PRLQV HQFRUH GH VHV H[FXVHV GHV DYHU
FH TXH FHV FKRL[ RQW GH GpWHUPLQp T XdireCdd jouéiV IDoRQ\
GH FKRLVLU G«DFFRPSDJQHU VHYV :Yé N plaisvw d&de dqaiHe TXL VH
WLHQW GHV IRUPHV TXH SUHQQHQW VHV SUDWLTXHV G
développe pour réunir les conditions de sa félicité, sans garantie de succés. Loin
G«rWUH O«DJHQW PDQLSXOp GH IRUFHV TX«LO LIJQRUH O«
O«H[SpULPHQWDWLRQ HVWKpWLTXH VRFLDOH WHFKQLTXH
GH GpEDW TX«LO QH S U-hé&n@ HotrQudsikoDdy hidtt@ Xek termes a
O«pSUHEXHGpWHUPLQLVPH GHV JREWYVY HW GH OD PHVXUH FI
PRUFHDX[ HW GHV SURGXLWV DX[ WHFKQLTXHV GX FRUSV |
au vocabulaire inventé pour intensifier des sensations toujours volatiles et échanger
sur elles, aux dispositifs matériels et au contexte collectif de la dégustation, voire au
débat méme sur le caractere mimétique des godts que nous présentions crdessus

FRPPH XQ SUREOgPH GH PpWKRGH FRQFHUQDQW CH VRFLR:
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seul a discuter des effets de croyance et de prise de distance, des types de savoir sur
les godts que peuvent ou non engendrer des postures objectivantes ou participatives,
etc. O«DPDWHXU OXL DXVVL VH GHPDQGH VL XQH WURS JU
O«DYHXJOH SDV 7RXMRXUV j OD SRXUVXLWH G«XQ FXULH)>
GRVH VHORQ OHV PRPHQWV OD SDUWLFLSDWLRQ HW OH |
O«DSSXL VXU GHV PpFDQLVPHV G«REMHFWLYDWLRQ GHYV
références. $X WUHPHQW GLW LO Q«HVW SDV GH GpEDW VL LQWH
i O«<DFWLYLWpP UpIOH[LYH GHV DPDWHXUV

1RXV YRLO] FRQWUDLQWY G«RSpUHU XQH ELHQ FXULF
rentrons en contact avec un nouvel interviewé. Elle consiste en sonme a rendre a
O«DPDWHXU VHV FRPSpWHQFHY GH VRFLRORJXH HW DX VR
G«rWUH DXVVL DPDWHXU O0ODLV OH MHX HQ YDXW OD FKDQ!
URXYULU GHV SRUWHV TXH SOXV SHUVRQQH Q«RE¥DLW RX
SUHPLgQUHV WUDFHVY G«XQH SLVWH HPSLULTXHelmgWeJDR U GLC
interlocuteur qui se fermait, se méfiait, se «positionnait Y ORUVTX«RQ SDUODLW
JREWYV GHYLHQW LQFUR\DEOHPHQW LQYHQWLI Bam¢eU GpFUL
gue comment il aime, avec qui, comment il fait, ce qui le « prend » plus ou moins
selon les moments ou dans telles circonstances} PrPH VL FHOD SRVH G«LQQRP
SUREOqQPHV QRXYHDX[] QRWDPPHQW GH YRFDEXODLUH SDU

intimes et des situations peu verbalisées.

La fabrication des golts

1RWUH LGpH HVW GRQF G«LQYHUVHU OD UHODWLRQ T>
DX SRLQW GH GHYHQLU O«pYLGHQFH PrPH HQWWéh VRFLRO
pas partir des certitudes ciWLTXHV GH O«XQH SRXU GpQRQFHU O«DXWL

réalisé par ceux qui se forment le goQt, comme on dit, pour élaborer une sociologie
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GHV VHQVDWLRQV GHV SODLVLUV GHV DWWDFKHPHQWYV /D
a désigner, sinon a mHWWUH H Qob¥efwéian détail la mise en place des liens
problématiques que producteurs, intermédiaires et amateurs nouent peu a peu entre
les origines, les techniques de production, les propriétés identifiables des produits
goutes, les conditions de dégustation, les compétences du godlteur, et tous les autres
IDFWHXUV HQWUDQW & 'IyQdrmplis«d@$ $jledd-doEiague Qalorisait de
IDoRQ H[FOXVLYH /[« REMHW GH O«HQTXrWH FKDQJH $X
précipitamment de cet objet illuso ire pour filer vers ses vraies causes, nous nous
VRPPHY WRXUQpY YHUV OH PRPHQW GH O«DSSUpFLDWLRQ |
tres naturellement, chez les amateurs, pour désigner a la fois le plaisir pris a la
dégustation et le jugement sur le produi W GpJXVWp SUHQDQW DX VpULHX
« production » du golt, nous avons analysé en détail les mille facons dont
O«DSSUpFLDWLRQ VH GpYHORSSH DXWRXU GH WHFKQLT?>
gualification et de différenciation, faisant elles- P r P H V bfgt«dR longs apprentissages
HW GH GpEDWYVY LQWHUQHY DX[ PLOLHX[ G«DPDWHXUV GH Fl
Le paragraphe précédent a délibérément été rédigé avec un vocabulaire plus
approprié au cas du vin F«HVW SRXU VRXOLJQ idmp&raisen ¥mirel WXV G «.
domaines, car au mot de godt lui-méme prés (sans doute trop marqué, dans son
usage artistique, par la problématique du bon go(t, nous reviendrons sur ce
probleme), il est frappant de constater combien ce vocabulaire peut sans grand effort

FRQYHQLU j O«DPRXU GH OD PXVLTXH HW LQGLTXHU GH IDc

6 Cf,, sur le vin, G. Teil («Dire le goQt. Expression experte et naive a propos du gdlt des
fromages », Revue Francaise de Marketing n° 156, janvier 1996, et «Devenir expert
aromaticien : y at-il une place pour le golt dans les godts alimentaires ? », Sociologie du
Travail 4/98, sept 1998: 503-522), et sur les mécanismes de la confianceet les intermédiaires
nécessaires aux marchés de la qualité, L. Karpik, Rispositifs de confiance et engagements
crédibles », Sociologie du travail 4, 1996: 527549.
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DXTXHO LQYLWH XQH WHOOH FRQFHSWLRQ GX JR€W FRPPH
GH QRWUH UHFKHUFKH HVW ELHQ OD UHVWLWXWLRQ GH O«
MHX RX G«pFRXWH RX GX YLQ TX«LO V«DJLVVH GH OH IDL!
VLPSOH WUDFH OH VXSSRUW SDVVLI G«XQH UpDOLWpP GpWtE
part entiere : un faire en situation, collectivement organisé, passant par des
procédures, des corps, une temporalité, des objets, produisant des transformations
sur les personnes, sur les relations, sur les objets du godt, enfin une activité définie,
discutée et critiquée de facon réflexive par les participants euxmémes.

/| «DPDWHXWH @ «didi@wtarel » sur le dos duquel la sociologie de la
culture a construit a bon compte sa fortune critique, il est au contraire le modele
PrPH G«XQ DFWHXU LQYHQWLI UpIOH[LI REOLJp GH UHPF
conditions et moyens favor DEOHYV DX[ HIIHWV TX«LO UHFKHUFKH $XW
pas de ne plus en faire unignorant LO IDXW DXVVL HQ UHIDLUH XQ DPDW
vDLW WLUHU GX SODLVLU V«LQWpUHVVHU DLPHU HQ Vk«
G«¥XYUHV G«pYhQHIBKOWVDYRLU UHFRQQDVWBHBH SADLVL
V«DIJLW SOXV G«XQH TXHVWLRQ TXH G«XQH UpSRQVH TXH C
VDWLVIDFWLRQ GH TXrWH HWEF Q«D ULHQ GH VLPSOH HYV
IDLUH Tr¥poKs®.HEt, de fagcon symétrique, il faut redonner leur place aux objets
goités | PrPH V«LO QH V«DJLW SDV Oj QRQ SOXV GH WRXW O
GHV IDoRQV GH SUHQGUH OHXUV HIITHWV HQ FRPSWH GDQV
travail des amateurs pour les élaborer.

En un sens, méme visa- YLV GH OD VRFLRORJLH GH O«DUW L
UpYROXWLRQQDLUH GDQV OD UHYHQGLFDWLRQ TXH QRXV IR

programme que tracait H.S. Becker, et cela dans les mots mémes & c lesquels il le
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présentait “"RLQJ WKLQJV WhRasHaVEdhHitib® de bien donner autant
G«LPSRUWDQFH GDQV FHWWH IRUPXOH j "WKLQJVO® TXH FHC
OXL IDLW DWWULEXHU j] "WRJHWKHU® HW GpRJCcGD/@V XQ
guestion qui se pose, par exemple devant un amateur de musique, se fait pressante

et précise : comment le sociologue peut-il la prendre en compte sans régresser vers

XQH DQDO\WH HVWKpWLTXH DXWRQRPH RX SRXU)GH YLQ O
&DU OD PXVLTXH FRPSWH PDLV QRQ SDV FRHFRP PR 2ENMNHW
GHV pOpPHQWYV G«XQH UpDOLVDWLRQ RXYHUWH G«XQ VXU.
JXLOOHPHWY PDUTXHQW TX«LO |D XmWMent ldisthbude-Hdandfkads HQ D Q J

médiations diverses.

Des golts a la déqustation

Nous reviendrons constamment sur ces deux problemes centraux:

8 FHOXL GH O«¥XYUH RX GH O«REMHW DLPp ]
surgissement, accomplissement, événement, et non comme objet clos contenant ses
propriétés | et le parallele avec le vin a été ici particulierement utile pour bien saisir
FH FDUDFWgqUH QpFHVVDLUHPHQW pPHUJHDQW GX JREW PD
YHUV OH GpWDLO YHUV O«LQVWDQW GX FRQWDFW DX[ FKR'
dpJXVWpV HW SRXU GplLQL UeSthéuud, eXr@mpolRratidnalis& ¢¢ Q | U D
FDUDFWqUH pPHUJHDQW FRPPH XQ UpJLPH DXWRQRPH SU
FRPPH OH SULQFLSH DEVWUDLW G«XQH HVWKpWLTXH DYHF >

8 et celui des méthodes a inventer pour prendre en compte
O«LQWHUYHQWLRQ GHV REMHWY GDQV O«DQDO\VH VRFLRO

contrainte périme les techniques ordinaires du sociologue, qui visent toutes a

7 H.S. BeckerDoing things together , Evanston, Northwestern University, 1986.
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FRQWU{OHU DX PLHX[ OD ERQQH FRQIRdddelinkepseGdpédR Q HQT X
XQH DFWLYH QHXWUDOLVDWLRQ GHV HIIHWV GH OD PXVL
«objectif » | F« F&VGLUH FRXSp GH O«REMHW pWXGLp

/[«LGpH GH EDVH GH FHWWH UHFKHUFKH HVW ELHQ TXH
et que chacun suggeére en partie, sinon la réponse, du moins la direction a prendre
SRXU UpSRQGUH DX[ GLIILFXOWpV TXH SRVH O«DXWUH /L
UplOH[LYLWp j OD IRLV FRPPH PRGDOLWpP FHQ#eH@dH GH O«
comme meéthode nécessaire pour en rendre en compte pour le sociologue. Dire en
HITHW TXH O«REMHW PXVLFDO RX OH JR€W GX YLQ QH VRQ\
SHUIRUPDQFH GX JR€WHXU SHUIRUPDQFH TXL V«DSSXLFE
entrainements corporels, des épreuves réepétées, &N TXL V«DFFRPSOLW GDQV OF
IRLY SDUFH TX«HOOH VXLW XQ GpURXOHPHQW UpJOp HW SI
WULEXWDLUH GHV PRPHQWV F«HVW UHQYR\HU GDQV XQH
G«XQH GHVFULSWar&dgs XatdusYIRIggEW OH SODLVLU O«HIITHW
des variables exogenes, ou des attributs automatiques des objets. Ils sont le résultat
UplIOH[LI G«XQH SUDWLTXH FRUSRUHOOH FROOHFWLYH HW
ellessmémes sans arrét rediscutées. Il ne fatipas appeler rites ces pratiques, ce qui
les «socialise Y WURS YLWH LO QH V«DJLW SDV QRQ SOXV GHV V
«matérialise Y WURS YLWH QL GHV ¥hétiselV FOH MXDRJIDWVGX FRQW
qui va des corps et du godt au sens le plus physique du terme, aux répertoires et aux
dispositifs matériels, en passant par les formes linguistiques, les modes
G«DSSUpFLDWLRQ HW OHV IRUPHV G ks GpUdRIEOMomentd W GH OIL
sont essentiels.

Loin de se perdre dans O«LQILQLH YDULpWp VXEMHFWLYH GHYV
FKDFXQ FHV PRGDOLWpPV LQWLPHV RX FROOHFWLYHV GH O
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UHJURXSpHVY HW O«HQTXrWH PRQWUH TX«HOOHV GpERXFKF
formats, de moments, de types de carrieres communs (non pas forcément partagés
SK\WVLTXHPHQW PDLV UpFXUUHQWY HQWUH GLYHUV DPDWH X
godt pour le vin, ces configurations étant assez stables et repérables pour permettre
GH GpFULUH OD SURGXFW LEFRGH DHFWS)OHFGIOGIREY XIQ@ X (3 H- W D P DV
'DQV OH SURORQJHPHQW GH O«HQEIXXWHVSG HF§ &HRDWWHH

la recherche vise a dégager ces formats et ces moments, en développant les pistes
suggérées par ce premier rapport sur les nouvelles formes d«HQTXrWH j PHWWUH
¥XYUH SRXU VDLVLU DLQVL OH tireEaNsdmKIy avieOdas BigesP.H X Q 2
Cette premiere recherche menée sur les amateurs de musique (au sens large qui
comprend pratiquants et discophiles) visait a expliciter les limites de la sociologie de
la culture, tant sur le plan théorique (réduction du golt a ses déterminismes) que
PoWKRGLTXH HQWUHWLHQV IDLWV KRUV VLWXDWLRQ G«DSZS
RINLFLHO RX LGpDO TXH O«xLQFHUWLWXGH GHVY VHQVDWLRQV
Par rapport a une telle vision radicalement passive et déterministe du godt,

OHV VpULHVY G«HQWUHWLHQV HW G«REVHUYDWLRQV FRPPH
de souligner

8§ la richesse des dispositifs spatiaux, temporels et techniques mis en
¥XYUH SDU OHV DXPRDWHXPHWWRH HQ PHVXUH G«DLPHU OHV
plaisent,

8§ O«LPSRUWDQFH GHV PpFDQLVPHVY FROOHFWLIV TX
IORWWHPHQWY HW OHV ULVTXHV GH O«DSSUpFLDWLRQ

8 A. Hennion, S.Maisonneuve, E. Gomart ) LJXUHYVY GH O«DPDWHXU )YRUPHV REMHWYV H
O«DPRXU GH ODPXVL Paftis] IioDodIReOtai®r RrXricaise, 2000.
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§ OD FRQVWDQFH G«XQ FRPPHQWDLUH FULWLTXH
mémes, pour OHVTXHOV OD PLVH DX SRLQW G«XQ YRFDEXODLI
performative | il « fait » le goQt, il ne le décrit pas.

La recherche débouchait sur une question sans réponse, dont le traitement
IURQWDO HVW O«REMHW :@etle QeRAVEgdstatidh Dovrbpise dofméX H O
pWDQW O«HQYHUV GX JR€W VD SDUW DFWLYH DFWXHOO

fermetés déterminées ou affirmées des jugements sur le go(t.

Enquétes comparatives

/IH UpVXOWDW SULQFLSDO GHO®KkRQR X WidnSHA teF p GH QW
« dégustation » elle-méme, contre une sociologie du golt exclusivement obsédée
SDU VD UpGXFWLRQ j XQ MHX| @Gwtaiww donX WD JtikhvalV RFLD O
méthodologique novateur, visant en particulier a définir les facons de prendre en
compte Oécoute Y O«HIIHW GHV REMHWY GHV PRUFHDX[ GHV )\
signifie un retour a une définition du golt comme le simple négatif des propriétés
HVWKpWLTXHYV :Colew a¥ ¥ontehldey la «saisieY G«XQ SODLVLU PXVLFD
moment pr LYLOpJLp G«XQH RXYHUWXUH D pWp DQDO\VpH FRPF
DFWXHO PpWLFXOHXVHPHQW UHFKHUFKp TXL V«DSSXLH VX
qgue sur les circonstances collectives ou intimes, les formats techniques et spatie
temporels de lacérpPRQLH HW OHV GLVSRVLWLRQV GX JREWHXU H
O«LQVWDQW UpXVVL SRXU SURYRTXHU OD VDWLVIDFWLRQ
PYPQHPHQW FRQVWUXLW GRQF DFWLYLWp SHUIRUPDWL)Y
passionnés a partir de lamusique, et non enregistrement passif de la beauté ou des
effets inscrits dans «la musique elle-méme ».

Le travail commun a alors porté sur la mise au point et la discussion des

PPWKRGHY HPSLULTXHV RULJLQDOHYV j PHWWUH HQ ¥XYU
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sygématiques entre des objets de godt contrastés (musique/vin, concerts/pratiques
amateurs/disques, rock/rap/techno/classique, musique/arts plastiques, plus quelques
autres cas qui ont été utilisés de facon plus externe, en liaison avec des travaux de
théses en cours). En concevant le golt comme un faire collectif, instrumenté, réflexif,
XQH DFWLYLWp DX UpVXOWDW LQFHUBaUeQeHdursTdel QH FH
UpDOLVDWLRQ SRXU SDUYHQLU j OD IpOLFLWp LO HVW F
clairemenW OH IRQFWLRQQHPHQW HQ FRPSDUDQW OHV GLVSR'
large, selon les domaines: objets, temporalités, lieux, postures et gestes, aides et
guides, critiques, commentaires, appuis savants, etc.

La comparaison entre des cas contrastés a étéarticulierement féconde pour
avancer dans une telle enquéte sur le «golt comme un faire ensemble ». Les
amateurs de vin, par exemple, partagent bien des traits avec les amateurs de
PXVLTXH LOV VDYHQW TX«XQ YLQ HW TX«XQHisGpJIXVWDYV
O«HQUHIJLVWUHPHQW G« XQ :pl\tal Wgoltt D EIQ B ehajethers W D EOH
incertitude, appui sur des mots et des sensations, importance des moments et des
humeurs, travail et apprentissage, mais aussi abandon et surprise. En revanchée vin
VH FRQVRPPH Q«D SDV G«KLVWRLUH TXL SXLVVH IDLUH UH
une relation tres concentrée sur un produit physique : le cas parait bien choisi, dans
ses proximités et dans ses distances a la musique, pour rapprocher et opposr des
techniques sociales de dégustation. Mais la comparaison est aussi féconde entre
médiums différents de la musique, et les éléments déja mis en évidence par la
premiere enquéte ont été confirmés « en situation », et non par entretiens seuls, ce
qui maVTXH WRXMRXUV WURS OHV IORWWHPHQWY GH O«DSS

rétrospectives du godt.
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Par le terme de pratique, insistant sur le caractére actif et performatif du goQt
SRXU OD PXVLTXH QRXV YRXOLRQV VRXOL értaht posSitlieXVLH XUV
de décomposer de facon plus analytique | méme si précisément une des contraintes
pesant sur une telle redéfinition de la sociologie du go(t est que les modalités
SUDWLTXHY GH FRPSRVLWLRQ HW GH UpDOLVDWL&®RQ HQ VL
G«DXWUHV DWWDFKHPHQWY FRPPH OH JR€W SRXU OH ER(
O«DFWLYLWp GpFULWH PDLV VRQW O«HQMHX FRQWLQX G«
eux-PrPHV TXL Q«DUUrWHQW SDV GH V«LQWHUURJHU FROOHF
non, sur ce qui se passe, sur ce que chacun éprouve ou recherche, sur ce qui
différencie et ce qui est commun : les premiers sociologues du goQt sont les

amateurs euxmémes.

Questions de méthode

On peut formuler de fagon explicite les angles de vue et les exigences de
PPWKRGH DX[TXHOV XQH WHOOH F RoQ@énhr® \pratique idpesed « D P D W H
G«DYRLU:UHFRXUV

8§ DQDO\WHU O«DPRXU GH OD PXVLTXH RX GX YLC
collective et constamment rapportée de facon réflexive au jugement des autres | ce
TXL ORLQ GH O«H[FOXUH SHUPHW G«DXWDQW PLHX[ GH O
subjective et individuelle OH FDUDFWQqUH SULYp HW LQWLPH GX JF

insaisissable, muet, que parce que ce moment privilégié de la passion est coupé des

9/H PRW G«DPDWHXULVPH Q«HVW SDV WUqV ERQ j FDXVH GH VD FRQQ
DXVVL SDUFH TX«LO UHQYRLH WURS IRUWHPHQW j XQH RSSRVLWLRQ
G «XQH SDUimple® X [FRQVRPPDW H X U Unecdistridutidndeg bles tout a fait
LQFRPSDWLEOH DYHF QRV K\SRWKqgqVHV 1RXMparfoEWLOLVHURQV SHX
FRPPRGH SRXU GpVLIQHU G«XQ WHUPH FRPPXQ O«DPRXU GH OD PXV
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activités publiques, collectives (et plus prolixes, et aussi plus repérables a travers leurs
objets, leurs écrits, leurs techniques) qui le rendent possible;

8§ O«kREVHUYHU FRPPH XQH SUDWLTXH TXL VH GpURX
SURFPGXUHV TX«XQH PROPWLYDWW G«DPDWHXU FRQVLVWH j
G«XQH VpULH DUWLFXOpH G«kLQVWUXPHQWY HW G«REMHWYV

8 ces objets comprennent en particulier ceux sur quoi la production de
OD PXVLTXH RX GX YLQ V«DSSXLH :Gridtruneat® partkicthgV VSpFL
HQUHIJLVWUHPHQWY HW DXWUHV pOpPHQWY GH WUDQVPLV\
répertoire éternel, pour la musique ; verres, cave, guides, étiquettes et autres
pPOPPHQWY GH UHSpPUDJH GpILQLVVDQW XQ XQLYHUV ¥QROR
international, pour levin  FHV VXSSRUWYVY UpFODPHQW GHV RXWLOV (
PHWWUH DX SRLQW G«XQH SDUW j SDUWLU G«XQ XVDJH FL
PXVLFDOH HW ¥QRORJLTXH H[LVWDQWHYV G«DXWUH SDI
méthodologique plus audacieuse et engagée, qui permette a la sociologie de mieux
SUHQGUH HQ FRPSWH OHV,;REMHWY TX«HOOH pWXGLH

8 observer comment cet amour- SUDWLTXH V«DSSXLH FRQVWD
une formation et une mise en action des corps et des émotions, qui, loind «rWUH GHYV
donnés immédiats, des déterminants purement physiques et psychiques, sont
travaillés dans la durée par la pratique amateur elle méme ;

§ a la suite des configurations pratiques que les amateurs ont eux
mémes mises en place, de facon diverse sel@ OHV GRPDLQHVY UHOHYHU O
toute particuliere des intermédiaires, qui servent a opérer les multiples traductions
QpFHVVDLUHYV j OD FradEX-Ochidplei QauEauxsQlezses nombreux va
et-vient entre producteurs et amateurs : ilabesRLQ G«rWUH DFFRPSDJQp SUp
SDUFH TXH O«DSSUpFLDWLRQ QH SHXWewseménp @ xavidiH GX VH.
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des imprésarios, critiques, journalistes, marchands divers, permet de lire en acte le
golt comme geste collective ;

8 enfin, dans le prolongement des précédentes questions, une
attention systématique a été accordée a la verbalisation opérée, sous différents
régimes, par les participants de la dégustation OH FRUSV QH SDUOH TX«j W
signes indirects, et la mise en mots des plaisis, des sensations, des émotions ne se
fait pas en simultané ; les vocabulaires de la passion ou du golt sont trés médiats, ils
WLHQQHQW DXWDQW DX GLVSRVLWLI GpFDOp TXHesDLW SD
bribes de verbalisation entre amateurs en WUDLQ GH ERLUH GH MRXHU RX
discours critiques ou poétiques élaborés, en passant par les revues ou guides
GHVWLQpPV DX[ QRQ FRQQDLVVHXUV O«DQDO\VH GH FHV Y
tension qui demeure toujours forte avec leur insaisisVDEOH REMHW HW G«DXW
nécessité de maintenir toujours présent et visible le lien avec leur cadre de
production : les contraintes pesant sur un critique de vin, par exemple (capacité a
prouver sa compétence, généralité, répétabilité et circulation possible de ses énonces,
et aussi injonction a ce que ses commentaires aillent globalement vers une invitation
j JREWHU FRQGXLVHQW j XQ UpJLPH GH SDUROH WUQqV GLI
QH YLVH TX«j DXJPHQWHU XQ SODL¥anUetGh s@kgh@Vo& DQW HQ
TX«LO D Ga€Rd st € Eritique rappelle souvent métaphoriquement ce type de
SRVWXUH SRXU GLUH TX«LO HVW DXVVL DPDWHXU HW
G«LQVHQVLELOLWpP SURIHVVLRQQHOdH, R} aGaybBSURFKH \
inversement, une haute «expertise Y G«DPDWHXU SHXW SDUIRLV VH SDVVI
toute connaissance technique sur le produit lui-PrPH ¥QRORJLH PXVLFRORJLF
Q«HQ JDUGHU TXH OHV pOpPHQWY VHQVRULHOVY KLVWF

description fine des plaisirs de la dégustation.
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8QH DWWHQWLRQ WRXWH SDUWLFXOLqUH D pWp SRU
G«REVHUYDWLRQ HW GH SDUWLFLSDWLRQ SHUPHWWDQW Gt
dégustation, de ses effets, de leur évolution, du chDQJHPHQW TX«HOOH SURYRT
le godteur et au moins autant chez le sociologue | car celui-ci ne peut plus se
FROQOWHQWHU Gxpb&WGHIV.\RBUBURQV ORUVTX«LO V«DJLW GH F
GHV FKDQJHPHQWY GH VHQVDWLR Qr ¢ Vengstermiy SEoudht L QV W D C
treés éloignés de ce qui se présente hors situation comme une structure stabilisée de
jugements cohérents.

[«HQTXrWH D WHQWp GH UHGRQQHU OD SDUROH j FHW\
(OOH HQ PRQWUH O«LPSRUW BoQdtdHde rapierPasaiy d&lik &u@dsBiX H
DX PRQGH /«DQDO\VH GpERXFKH DLQVL VXU OD SRVVLEL

modalités hétérogenes de nos attachements.
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Transition

/IH SUpVHQW UDSSRUW V«DUWALEFNXWD 5 D XOnab puBaVGIEKQW
a un travail en cours sur les protocoles du goQt a partir duquel un autre rapport va
étre édité 10, portant de facon plus centrale sur les «grands amateurs Y HW @& DQDO
des divers formats du goQt élaboré. A ces trois étapes correspondait certes une
certaine distribution des terrains et des problemes (critique de la sociologie de la
FXOWXUH HW GpILQLWLRQ G«XQH VRFLRORJLH GH O«DPDWH
et mise au point de méthodes et de dispositifs expérimentaux pour rendre la
sociologie sensible au goldt comme émergence et activité, et enfin enquéte et
expériences comparées destinées a formaliser la variété des formats du grand
amateurisme). Mais il est clair TX«j O«DUULYpH OHV UHFRXSHPHQWV H
DUELWUDLUHYV VRQW QRPEUHX[ &«HVW SOXW{W O«HQVHPEC
FDGUH G«XQH SUREOpPDWLTXH SOXV JpQpUDOH HW j OD P
TX«LO GHYUDLW HQ SbsurWrLduw&ye delsy@heieReX FOO3

$ O«LQWpULHXU GH FH FDGUH G«HQVHPEOH QRXV DYR

devrait étre utilement complété par la lecture des autres, de présenter en détail ce

10 A. Hennion, G. TeilLes protocoles du godt, Paris, DEP/CSI, 2002 (a paraitre).
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TXL UHOHYDLW GH QRV GLYHUYV HamptsSeridusHi€sFseéavices,0 V«DJLW
participations, observations et montages au cours desquels nous avons essayé de
VRUWLU GH OD IRUPXOH GH O«HQWUH WdnheQcdhMdé@mnt O «REVHL
comme des dispositifs non neutres, nous avons conduit leur analyse a travers les
GPWHUPLQDWLRQV TX«LOV HQWehfuéewsEiuss XudleQydgd/ SDUWLF
GH VRFLRORJLH TX«LOV SHUPHWWHQW HW LQGXLVHQW $ F|
UDSSRUW HVW O«XQ GHV D[HV FHQWUDX[ GX WUDYDLO UpDC

La premiere grande partie du rapport porte sur un festival original de
musique classique, la «Folle JournéeY GH 1DQWHV /«LGpH HVW G«HQ WLU
RFFDVLRQ G«DQDO\WHU HW G«REVHUYHU OHV DPDWHXUV W!I
nombre, et de traiter en situation les problémes de méthode et de théorie
SDUWLFXOLHUV TXH SRVH OD VDLVLH G«XQ WHO pYpQH
PRELOLVDWHXU SDU UDSSRUW DX[ SUDWLTXHV SOXV FRXU
produits culturels. Il semblait donc bien choisi pour analyser le golt comme activité
et performance, et non comme étiquette ou résultat.

La deuxieme partie compare ce premier événement collectif a un salon
G«DPDWHXUV GH YLQ DYHF XQ cB& Miél Favel le 31006V SRLQW.
G « K\S R W K cp\blid Bur3aRnature du godt pour le vin, et de repérer parmi les
multiples comportements des visiteurs les indices de diverses attitudes plus
générales, souvent partiellement contradictoires, distribuant le godt entre des
S{OHV G«DWWHQWLRQnd? 3 &Bheghe de XrdpieEE intrinséques du
vin, découverte de ses propres godts, conformité a un modele de la dégustation,

HWF /«REMHFWLI HVW GH SDUYHQLU j XQH VRUWH GH FC
IRUPDWYV GX JR€W TXL SXLVVH lyédd UltéricUre @d$ geaddsH | O «DQ

amateurs.
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Enfin, une derniere partie expose le travail collectif mené a partir de la
SUREOpPPDWLTXH G«HQVHPEOH TXH QRXV YHQRQV G«H[SR
G«H[SPULHQFHV FROOHFWLYHV VXU O«pFRMKWHO «pBQ XX G I
autour de questions et de musiques de natures trés diverses. Une grande part de
O«LQWpUrwW GH FHV H[SpPULHQFHV HW GH OHXU FRPSWH Ul
UplOH[LYH TX«HOOHV SHUPHWWHQW VXU OHXU SURSUH GpU
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La «Folle journée Bach»
Un dispositif dense de dégustation musicale

(Sophie Maisonneuve)

Introduction 11

Un festival de musique est un événement. Organisé selon la formule
G«XQH YDVWH GpJXVWDWLRQ LO MRXH EHDXFRXS VXU V
celui-ci tient en grande partie a la densité du dispositif dégustatif mis en place.
&«HVW HQ HIIHW HQ WHUPHV GH GLVSRVLWLI T.XH OH IH®
UpXQLRQ UDUH G«pOpPHQWYV TXL VH UHQYRLHQW OHV X
situation inhab LW XHOOH IHVWLYH LQWHQVH HaHbhieHbIHW GH FI
étant le meilleur garant de la réussite. Qualité des interprétes, de la
SURJUDPPDWLRQ GH O«DFRXVWLTXH DWWHQWHYVY HW GL\
GH O«pYpQHPHQW SDWRWY PWCEONVIMRYW LQGLVSHQVDEO
la manifestation.

ODLV FHV pOpPHQWYV QH VXIILVHQW SDV j H[SOLTXHU
HW XQH DQDO\VH SOXV ILQH GH: GueMestDeYlipQ HeRi&hQW V«LPSH
entre « lamusique Y HW OH S énibtiovi Epfolriés O & X «EeWW fait que

11 Cette partie du rapport et cette enquéte ont été réalisées par Sophie Maisonneuve,
DLGpH G«XQ FROOQgJXH SRXU OH WUDYDLO YLGpRJUDSKLTXH
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le dispositif « prend Y DX GRXEOH VHQV G«XQH pRE®VLRQ FRF
ensemble », trouve sa cohérence) et de quelque chose qui «vous prenne »,
vous « séduise », vous « touche » ? Pourquoi, dans certans cas, le goQt estil
manqué ?

Le festival de la « Folle Journée Bach», qui a eu lieu a Nantes du 29 au

MDQYLHU RINTUH HQ HIIHW j O«DQDO\VH XQH SULVH (

tres marqué (170 concerts en trois jours, dans un méme espace| la Cité des
Congrés | a des prix tres modiques | une moyenne de 60 francs | avec des
manifestations paralléles | films et conférences), son succes (800 visiteurs
pour cette édition, venus surtout de Nantes et des départements limitrophes,
mais aussideOD UpJLRQ SDULVLHQQH HW GRQW SUqV GH OD F
j XQ FRQFHUW GH PXVLTXH FODVVLTXH SHUPHWWHQW G
G«DFWLRQ OH IRQFWLRQQHPHQW G«XQ IHVWLYDO HW
G«DQDO\WVHU OHYV DJH Qdsaux, ipluB gdnbrauk, \IP I« pse »,
GH FH TXL IDLW OH VXFFqV OD IpOLFLWp G«XQ pYPQHPHQ

[«HQTXrWH TXL D RFFXSp GHX[ SHUVRQQHV O«XQH
j UpDOLVHU GHVY HQWUHWLHQV HW j REVHUYH®&du V«cHVW G|
festival. Elle a associé observations (carnet de terrain tant sur les
comportements des acteurs et petits événements saisis a vif que sur les
LPSUHVVLRQV SHUVRQQH O|Odnalysé HfleRiveHd@sl ¥fferg Ldu F H
festival sur le chercheurmélomane, notamment pendant les concerts qui
avaient été choisis dans une perspective de plus grande variété possible, tant en
WHUPHV GH JHQUHV PXVLFDX[] G«LQWHUSUgQWHV G«LQVYV
HW G«KRUDLUHYV HQWUHWLHQ ¥ dd pddeaitsvop\dupesdeSODFH |
SHUVRQQHY PRPHQWDQPPHQW GpV¥XYUpHV HW ILOPDJH
dans leur richesse par la simple prise de notes. concerts, conférences,
déambulations, échanges entre amateurs, pratigues connexes (achats aupres

des gands) et espaces particuliers du festival. Le retour sur ces scenes filmées a
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permis de confirmer ou de nuancer certaines observations faites a chaud,
G«DSHUFHYRLU GHV SUDWLTXHV VSpFLILTXHV IXUWLYH)\
difficile de prendre la mesure étant donné la densité des micro-événements a
observer pour une seule personne.

/l«DQDO\VH SUpVHQWH LFL OHV SULQFLSDOHV FDU
GpJDJHU G«XQrdudsV WLRXO HQ G«DXWUHV WHUPHV OHV L
dispositif de dégustation PLV HQ ¥XYUH SDU XQ IHVWLYDO GH PXVL
sur quelques analyses portant sur la facon dont les mélomanes interviewés
définissent, directement ou indirectement, leur propre amateurisme | quel
TX«HQ VRLW goldfoq Bx\BuXiybélr la musi que en général, ou pour Bach
en particulier, intérét pour un événement exceptionnel et pour le format
VSpFLILTXH GX IHVWLYDO HvvDL GH VH UDSSURFKHU
GLYHUVLILFDWLRQ GH VHV DPRXUV PXVLFDOHV HWF [/H
MRPHQW GDQV OD FDUULgWbt aGdé ti@e< dididpatidaiie) de
FRPSUHQGUH FRPPHQW LO YLHQW V«\ LQWpJUHdW HW UpF
LQWHUYLHQW VL O«RQ contittong d @hcdE\ ¥ Kau sénsl \du Fa
pragmatique de la conversation les a définies) du festival : plaisir pris, émotion
suscitée, intérét relance, expériences vécues, ou enrichissement plus général du
goit | OD SOXUDOLWp PrPH GH FHV HQMHX[ TXL SHXYHQW
VHORQ OHV DPDWHXUYV S Ude\cEt@WnémerdtVcdmpDsé ef ¥eX U
O«LPDIJHUPRBRWIRVDWULFH GH UpXVVLWH TXL SHXW RX QRQ V

&«HVW YRORQWDLUHPHQW TXH QRXV Q«DYRQV SDV
PPWKRGRORJLTXHV VXUJL Ns 2 Redrvet®rit q@e«ieQXTde shlish
la difficut p G«XQH VRFLRORJLH FRPSUpKHQVLYH GX JREW
UplOH[LI VXU OHV ODFXQHV KLVWRULTXHYV TXL MDORQQH
tirer des éléments expérimentaux constructifs sur le probléme que pose a la

sociologie cet étrange objet. Si un objet VH ODLVVH GLIILFLOHPHQW VDL
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doute parce que les outils traditionnellement utilisés ne sont pas adaptés, et le

FRQVWDW GH FH GpFDODJH QRXV IRXUQLW @epMj FHUW

guestion.

&«HVW GDQV OH PrPH HVSYeuwecbXsl a @RsieMrs DY RQ

reprises au non-godt , aux « couacs Y DX[ VLWXDWLRQV Re O«DPDWHX

pas la musique: leur confrontation avec des situations positives permet de

PLHX[ VDLVLU OHV UHVVRUWY GH FH TXL VHoMAXH GDQV C

la musique, ou dans une événement musical précis. Enfin, pour sortir de

O«LPSDVVH G«XQH DQDO\WVH H[WHUQH HW FULWLTXH GX

importance aux éléments, souvent matériels et pratiques, intervenant dans la
performance du festival et trop souvent considérés comme secondaires ou
purement instrumentaux : coulisses, guides et programmes, espaces, corps et
parcours, regards, échanges entre amateurs. De méme, nous avons combiné
entretiens sur place avec des amateurs; PDvWUHV H Qir® advdoivMeu® H
emotion ou de développer leur godt, par une série de techniques éprouvées |,
observations (flmées ou notées) et impressions réflexives du sociologueen-

amateur.

|. Problémes de saisie (observation et description) dudispositif

1. faire parler
Dix entretiens ont été réalisés: neuf avec des amateurs qui prenaient
part au festival, un avec la responsable des relations publigues et de la
FRPPXQLFDWLRQ j OD &LWp GHV &RQJUqV GH 1DQWHYV
V X UstOire iKlu festival et son organisation.
Les entretiens visaient a analyser la mise en mot de leur engagement
par les amateurs, a saisir les attentes investies dans ce festival, et a comprendre

les conditions de la «félicité » de chacun dans un tel événenent, en particulier
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DXWRXU GHV PRPHQWY Re VXUJLW OH SODLVLU Re VH UH
satisfai: techniques éprouvées, apprentissages et découvertes, préparation et
surprises, liens entre le godt dans ce festival et le go(t dans leur «carriere »
G«DPDWHXU LPSRUWDQFH RX QRQ G«DJHQWV FRQQH[HV
YXH GDQV O«H[SpULHQFH HVWKpWLTXH PXVLFDOH

3OXVLHXUV VpULHVY GH SUREOgPHV RQW UDSLGHPHC
situation concrete du festival a parfois rendu difficle | D UpDOLVDWLRQ G«HQW
DSSURIRQGLY /[/«HVSDFH GH OD &LWp GHV &RQJUqV ID
FLUFXODWLRQ FRXYHUWH SRLQW GH UHQFRQWUH GH W
différentes salles de concerts, présentait des inconvénients acoustiques (qui
étaient ceux-la mémes qui rendaient en méme temps ce festival et son
ambiance si «enveloppants» | QRXV \ UHYLHQGURQYV TXHO TXH V
FKRLVL SRXU O «H@QWW deHfuvid b Staiedt Hhésents, qui rendaient la
communication difficile, tout en réunissant interviewer et interviewé dans une
méme experience festive, point non négligeable pour le désir de partage. En
effet, si, de plus, les amateurs étaient souvent affairés jentre deux concerts, a
UHYRLU O«HPSORL GX WHP S ¥r gakhi @#sxaddWwR K diQuped j 1OkQ
entre eux |, donc souvent réticents a un entretien prolongé, ils étaient en méme
WHPSV SRXU OD SOXSDUW KHXUHX[ GH SDUOHU GH FH T
LOV pWDLHQW YHQXV GRQF GLVSRXeEd? e goW:BLVSRVpV
GLVSRVLWLI j OD IRLVY GLVSRVDLW j O«pFKDQJH HW UH
traditionnel difficile.

Plus génants sans doute, des obstacles liés a la position de
O«LQWHUYLHZHXU VRQW DSSDUXV 7URLV :Fdans GH [1LJX
TXHOTXHV UDUHV FDV O«DPDWHXU V«HQ UHPHWWDLW |
G«DXWRULWp GH JREW RX KpVLWDLW j DYRXHU GHV SU
légitimes. Les indices de telles réactions furent rares, et bien souvent leur

LGHQWLWp LUUp@X Faprerad e desshs. Mais de tels incidents
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permettent de saisir la part normative de la construction du godt, surtout dans
le cas de la musique classique, domaine institutionnalisé de longue date,
structuré par des canons, des écoles et jurys, despprentissages et un milieu de
connaisseurs et de professionnels (musiciens, musicologues). Si notre propos est
ELHQ GH GpJDJHU OHV DFWLRQ V-ptbictoHdeé X@BRUWYV GH
SDU O«DPDWHXU XQH GLPHQVLRQ GpOLEUmigueQW QpJOL
ces situations rappellent combien la dimension autoritaire -normative est sous-
MDFHQWH GDQV O«RSpUDWLRQ HVWKpWLTXH GH FHUWDI
guestion pour nous de la sous-estimer, comme instance elleméme mobilisée
par ces amateus, et plus généralement comme cadre institutionnel et
historique trés développé dans le domaine de la musique classique. Une
VHFRQGH PDQLIHVWDWLRQ SUREOpPDWLTXH GH OD SRV
IUpTXHQWH PDLV DXVVL SOXV DQRGIsezidlogue Vaw O«DVVL
MRXUQDOLVWH 6DQV GRXWH VWLPXOpH SDU O«LPSRUWI
O«pYpQHPHQW HW O«RPQLSUpVHQFH GH OD SUHVVH GDC
donné lieu a des discours parfois officiels ou généraux, en décalage avec la visée
initiale de discours personnels sur le goit DSSUpFLDWLRQV VXU O«RUJD
festival, style oral recherché, formulescliché sur le go0t, les interprétes ou le
compositeur | mais bien sar ces formules ont ellesmémes leur réle actif dans la
formation du godt : ces décalages nous informent sur le degré de diffusion et
G«DVVLPLODWLRQ GHV GLVFRXUV PpGLDWLTXHV SDUPL
SDUWLFLSDWLRQ SDU XQ UHFRXUV SOXV RXcRP&R&aQV FRQVI
IDEULFDWLRQ GX JR€W, uhCuautr® malererd SS8rR4/ statut de
O« L QW H Uly dédizatl X plaisir de parler de son godt sont devenus parfois si
IRUWYVY TXH O«DPDWHXU SDUODLW j O«HQTXrWULFH QRQ
mais comme a un amateur dont il cherchait a connaitre les godts et a partager
les siens. Quelques hésitations de jeunes recrues sur le vouvoiement ou le

tutoiement révelent que parler de son goQt fait pleinement partie de
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O«H[SPULHQFH GX JR€W GH VRQ UHQIRUFHPHQW SDU
convaincre ou de comprendre, et le plaisir de faire revivre des sensations et
sentiments par le verbe : il est difficile de parler de son golt sans passion, sans
EDVFXOHU G«XQ XQLYHUV GLVFXUVLI GLVWDQFLpP j XQ XQI
! OH GLVFRXU\Vin¥ c@mfmeWbD ev¥agents clés du développement du
JREW 6LPLODLUHPHQW O«HQTXrWULFH V«HVW SDUIRL
personnes, dont elle partageait les godts, appréciait les appréciations et était
proche en age : on a ainsi compris, peutétre pas assez tot dans le cours de
O«HQTXrWH TX«LO pWDLW LPSRUWDQW GH QH SDV UH]
O«LQWHUYLHZHXU VL O«RQ YRXODLW VH GRQQHU OHV P
G«DQDO\WH GHV GLVSRVLWLIV GX JREW HQ LQFLWDQW
TX«DPDWHXUV j XQ DPDWHXU HW QRQ SDV HQ WDQW
sociologue).

Un autre probléme (partiellement lié au précédent) réside dans la nature
wuqV SDUWLFXOLqQUH GX YRFDEXODLUH HPSOR\p SDU OHYV
leur demande de revenir sur leur émotion (la discussion en situation entre
DPDWHXUV DUJXPHQWDQW RIIUHesGndisXWgehtHd plusUdHV VR XUFF
UDSSHOHU j UHYLYUH j PLPHU XQ pWDW GH WUDQVSRUW
référentiel est trés faible, au seul bénéfLFH GH OHXUV IRQFWLRQV G«HI[S
FRPPXQLFDWLRQ HW:G«HQWUDVQHPHQW

Jean [dentiste a laretraite] 3DU H[HPSOH O«DQQpH GF
M«DYDLV pFRXWp 9pURQLTXH *HQV $DDDK XQH V
guelle révélation !

[et & propos de Bach]

VHV FADRAFDV HW VHV VHV IXXXJXHV HW Il
XQH UpYpODWLRQ Oj KHLQ
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Frangoise [formatrice, 35 ans] >] SURSRV G«XQ ILOP
Sviatoslav Richter interprétant Bach] Moi je trouve que ce sont des
interprétations exceptionnelles, la en général. Moi F«cHVW oD TXL PH
WRXFKH (XK F«HVW YUDL TXH PRL M«DXUDLV D
HQILQ YRLU 5LFKWHU HQ FRQFHUW &«HVW SDV
YUDLPHQW XQH RK +LHU F«pWDLW XQ PRPHQW Y

2 DYRLU O«RFFDVLRQ GH @RDUSBY \OdJdRBNDVARRQ
Voir en concert, quoi.

S [enquétrice] 'RQF F«HVW V XdeOgu® housHV W
SRXYH] HQILFH Xk HVW RXV D IDLW UHVVHQWLU
VXEOLPH WURXYHU TXH F«pWDLW VXEOLPH"

JUDQORLVH $K EH @ndrRdmeni) érormEment

toucKpH M«pWDLYVY YUDLPHQW pPXH SDU O«LQWEF
FROQFHUWR %YUDQGHERXUJHRLY GX &RQFHUWR SI
YUDLPHQW F«pWDLW SOXV IRUW OH &RQFHUWEF
&RQFHUWR SRXU SLDQR PRL M«DL WURXYp oD H
interprétat LRQ MH O«DYDLV MDPDLV M«DYDLV MDPDL
GH FHWWH PDQLgUH PDLV G«XQH EHDXWp F«pW
VXSHUEH +LHU M«pWDLV YUDLPHQW WRXFKpH

Silences, hésitations et phrases suspendues sont relayés par des
VXSHUODWLIV FRPBX&des MatdDvaghesleT tes récurrents, ou par
OH VLPSOH FRQVWDW VDQV DSSHO G«XQH pPRWLRQ KRUY\
le saisit a travers la réaction du premier amateur cité, ces exclamations
UHGRQGDQWHY UHOgQYHQW G«XQ UHIXDPDWH XPS USHDVV LAH §
mots, revit bel et bien son émotion, se replace en disposition gustative. Face a
cet écran verbal, qui permet a un plaisir instantané et passé de se fixer, de se
FULVWDOOLVHU LO D IDOOX PHWWUH HQ ¥XYUH GHV
parUWLFXOLHU O«DSSXL VXU GHV GpWDLOV PDWpPULHOV C
ELHQ VRXYHQW DX[ DPDWHXUV G«HQ GLUH SOXV VXU OHXI

SFRXSOH G «p@BaNsd] XUV

S GDQV FH TXH YRXV DYH] HQWHQGX MXVT.
a des concerts qui vous ont particulierement marqués?
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Marie: Ben la Passion selon Saint Mattheu KLHU VRLU F«pWD
YUDLPHQW G«XQ QLYHDX WUQV pOHYp F«pWDLW

S:EstFH TXH HQ IDLW F«HVW XQH HQTXrWH
VXU O«pRBrieR&st- FH TX«RQ HVW -pePgii vauX « HV W
D SULV - AN THMWY RXV D

Marie &«HVW GLIILFLOH

S &«HVW GLIILFLOH RXL PDLV MH YRXGU
FKRVHV WUqV FRQFUqQWHV GHV SHWLWYVY GpWDLOV

Marie : Je sais pas, parce que les interprétes dégageaient
une émotion 12 hier soir; en plus on était on premier rang
[Bernard 2XL@ F«HVW OD SUHPLqQUH IRLV TX«RQ pV
RQ DYDLW O«LPSUHVVLRQ GH

Bernard [la coupe] : on avait pris nos places par téléphone,
GRQF RQ Q«DYDLW SDV F KRk, juste BetriéreRe) pWDLW
FKHI G«RUFKHVWUH

Marie 2Q DYDLW YUDLPHQW O«LPSUHVVLRQ G
OHXU LQWLPLWpPp SUHVTXH HW GH VH VHQWLU 2
aurait peut-r wUH pWp SDUHLO F«pWDLW SDV VLPSOF
FURLV TX«LUO® VIHWWGYHYUDLPHQW XQH WUqV IRUWH pPI

'LULIJHU O«DSSUpFLDWLRQ YHUV VRQ GLVSRVLWLI R
SRXU pYLWHU TX«HOOH QH VRLW UpGXLWH j O«REMHW PD{(
lieu & des explicitations conventionnelles, normatives/imposées ou a tout le
PRLQV VHXOHPHQW SDUWLHOOHPHQW OLpPHV j O«H[SpUL
permet a celu-FL GH UHWURXYHU OHV UHVVRXUFHV YHUEDC(
expérience et de sortir de la traditionnelle (et usée) al WHUQDWLYH GH O«DQDO
JREW FRPPH UpVLGDQW GDQV OH VXMHW RX GDQV O«REM
OLpHV j O«<LQDGDSWDWLRQ GHV RXWLOV WKpRULTXHV WU
GH QRXYHOOHYV UHVVRXUFHVY G«DQDO\VH

12 Dans les citations, les mots en italiques traduisent une insistance des amateurs les
mots soulignés, en revanche, le sont par nous.
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Ce méme appui sur le disposiwLl VXU OHV GpWDLOV FRQFUHWYV
du godt, permet, enfin, de limiter un autre inconvénient lié a la situation
G«eHQWUKOWLHQW TXH UpWURDFWLYHPHQW O«DPDWHXU
des versions trop cohérentes (dans son histoire personQHOOH G«DPDWHXU FRF
SDU UDSSRUW DX[ FDQRQV GX JREW HW WURS OLVVHYV
/l«DSSXL VXU FHV GpwDLOV PDWpULHOV Oj HQFRUH SHUP
OpJLWLPDWLRQ LPSRVp SDU OD VLWXDWLRQ G«HQWUHWI
SUpVHQWDWLRQ FRQYHQDEOH GH VRL RX SDU O«LQWpULT
VRFLRORJLTXH GRQW QRXV UDSSHOLRQV TX«HQ YLQJW
critiques dévoilant un refoulé des amateurs et donc censées susciter de fortes
résistances de leur pat, il a pris celui de registre quasi exclusif, au moins en

public, du discours sur les gouts.

2. observer

/IH WUDYDLO G«REVHUYDWLRQ D pWp FRQoX FRPPH F
G«LPSRUWDQFH DX PRLQV pJD Q HrgleFdit éneketG pMojstQ WU HW L H
G«pWXGLHU OH JREM, iksBiP &dds MQdispositif matériel, et dont
O«HIITHW VXU O«DPDWHXU HW OD SHUIRUPDQFH SDU OH
VHXOHPHQW HQ WHUPHVY GH GpFODUDWLRQV G«LPSRVLW
des postures, des dispasitions, des objets, des regards.

La situation particuliere du concert, encore trop peu étudiée, impliquait
XQ WUDYDLO G«REVHUYDWLRQ SDUWLFXOLHU SRXU OHTXF
posées O«LQVWDQW GH O«pPRWLRQ pFKD®BMIBMNWexHQ SDUW
post, il fallait voir comment celle-ci pouvait « matériellement » se laisser saisir.

/lf HQFRUH SHQVHU OH JREW HW OH FRQFHUW TXL HQ SH
FRPPH GLVSRVLWLI SHUPHW GH VRUWLU GH O«LPSDVV
golt/objet esthétique, EHDXWp GDQV O«¥XYUH pPRMMeRY) VXEMHF
GLIILFLOHY j FHUQHU SDU O«REVHUYDWLRQ HW GRQF
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pétitions de principe. Les questions posées étaient donc les suivantes T X «dé VW
gue produit en termes de disposition au plaisir cet « événement » (le festival,
RX SOXV SRQFWXHOOHPHQW OH FRQFHUW OD WUDQVIF
musicale riche, vivante et dense? La comparaison, facilitée par le dispositif
particulier du festival (multiplicité de concerts dont longueur, p rix interpréetes,
WA\SHV G«¥XYUHV SXEOLFV VDOOHV YDULDLHQW D p
FHQWUDOH G dondnebt Qf@t\iVgde, selon les lieux (sombres, isolés et
calfeutrés, ou au contraire halle de passage et de rencontres), la «dégustation »
change ? Quels sont les agents qui la font varier, et quels sont ceux qui restent
constants ? Que faire des éléments incontournables, presque trop évidents du
concert : toussotements, applaudissements, scene, programmes, tellement
conventionnels et staQGDUGLVpYV TX«LOV GHYLHQQHQW WUDQVSD
WHUPHV TX«RQ QH YRLW SDV OHXJUC@menMéeserBiBWLRQ DX
« opaques », en refaire des éléments constitutifs du plaisir du concert, pour
O«DPDWHXU G«DERUG ®RXU O«DQDO\VWH HQVXL

Le dispositif méme du concert souléve quelques difficultés: salle
VRPEUH TXL UHQG O«REVHUYDWLRQ GLIILFLOH FRQYHQ
G«DWWHQWLRQ TXL UHQGHQW JrQDQW OH IDLW GH VH U
ou de prendre des notes. ODLY MXVWHPHQW RQ V«DSHUORLW UDSLC
éprouvée a rompre ce dispositif conventionnel ainsi que par le constat que
SUHQGUH GHV QRWHYVY HW REVHUYHU HPSrFKH O«REVHUY
G«rWUH SULV TXH WRXW FH GUWpPaAS Ravticipélde |laHIR@ 4eH QW LR QQ |
O«DPDWHXU SDU OD PXVLTXH 'H PrPH TX«RQ V«KDELWXH
finit par voir dans ces postures trop bien connues et ce silence toute la
concentration des corps et des esprits vers la scene et la production de la
PXVLTXH WRXV FHV YLVDJHV WHQGXV YHUV O«LQWHU
penchés plus ou moins confortablement pour voir la scéne, ces mains qui

tiennent silencieusement le programme, ces yeux qui jettent un regard furtif sur
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le programme pour suivre le déroulement du concert, et ces toussotements qui
explosent lors des pauses pour avoir été retenus durant la performance, sont
DXWDQW GH PRGHV GH SDUWLFLSDWLRQ GH O«DXGLWHXU
la fois participation au dispositif la rendant possible et « dégustable » et mise en
disposition de soi, concentration intense sur cette dégustation. De méme,
O«REVHUYDWLRQ SDUWLFLSDQWH O«REVHUYDWLRQ FRXS
PYPQHPHQW XQLTXH HW SDUWDJp SHU PdénsnditibnV « H[WUDL
pour analyser le statut, entre autres, des discussions entre voisins non pas
VLPSOH FRPPHQWDLUH G«DIILUPDWLRQ GH VRL HW GH VR
¥XYUH SRXU IDLUH JREWHU HQ FRPPXQLTXDQW j VRQ YR
médiateuUV HW SRXU JR€WHU HQFRUH SOXV HQ UHFHYDQW
G«DSSUpFLDWLRQ HW SDU OH VLPSOH IDLW GX SDUWDJH

'« DXWUH SDUW DILQ Oj HQFRUH GH V«H[WUDLUH Gl
versusgoUt subjectif, on a posé la question du goGtenterm HVede¢ss TX«HVW
ce que ce concert, cette table ronde, me font " (Q G«DXWUHV WHUPHV R(
intéressé non plus (ou plus seulement) a «comment je juge » ni a «en quoi
F«HVW » Hbe8u¥ objective et sans appel versus sujet confronté a ses
capacittV . G«DSSUpFLDWLRQ PDLVY j OD PLVH HQ UHODWLF
VXUJLVVHPHQW GHV pPRWLRQV HVWKpWLTXHV J/«REVHUY
en complément des observations décrites cidessus comme moyen de prendre
au sérieux la question des effets HW GH PLHX[ PHWWUH HQ UHODWLRQ
golt, comme expérience (et non comme déclaration ou constat), avec un
dispositif particulier, observé de fagon aussi rigoureuse que possible et comparé
j G«kDXWUHV Re OH SODLYV Ldées§pud) BIhQrd kevsusSantai»=1 FL

et la comparaison des tables rondes de Diapasonet du Monde de la musique).

49



Le go(t comme un « faire ensemble »

3. filmer

/ID UpDOLVDWLRQ G«XQ ILOP YLVDLW j YHQLU HQ UH
lacunes incontournables : impossibilité de revenir sur une scéne pour O« pWXGLHU
OD FRPSDUHU | GIDXAMXOMp G«rWUH SUpwveMQamentsGLITpUHQ\
synchroniques ; difficulté de tout noter et de suivre le flux des événements.
/l«LGpH pWDLW pJDOHPHQW G«pWDEOLU XQH REMHFWLYLW
O«REMHW SHUPHW GH IL[HU GHV pOpPHQWY GHYHQXV WU
SDU XQ HIITHW G«DFFXOWXUDWLRQ j OD Wa@e@ditWLRQ GX
O«XVDJH GHV SURJUDPPHVY OD SUpVHQFH GHV WHFKQ
déplacements des musiciensV«\ VRQW OLWWpUDOHPHQW GRQQpV j O
Enfin, le film permet, qualité cruciale pour une étude sur le godt en musique, de
FRQVHUYHU DVVRFLpH DX[ REVHUYDWLRQV XQH FRPSR
dégusté : le son.

Cependant, plusieurs diffLFXOWpV RQW pPHUJp 7RXW G«DERUC(
interdit de filmer pendant les concerts, y compris le seul public (en évitant la
scene) GHV TXHVWLRQV GH GURLWY G«H[SORLWDWLRQ HW
GHVY REMHFWLIV SULQFLS X a@rlyeex ld QoutenWwitdationXa. Y
donc été durement affecté : on a dd, pour les concerts, se contenter de
O«REVHUYDWLRQ WUDGLWLRQQHOOH TXL QH SHUPHWWD
rapidement (et donc aussi complétement | le festival ne durant que trois jours)
gue le film. On a pu cependant «voler » les instants précédant ou suivant
immédiatement le jeu | O«pPLVVLRQ] axI¥Qntsrpr&es : une partie du
GLVSRVLWLI V«\ GRQQDLW GpMj j YRLU

'H SOXV OD FDPpUD Q«pWD@Wel® R a¥sqridR BMHW DQR G
médias, et, surtout, elle est vécue comme une intrusion, beaucoup plus que
O«REVHUYDWLRQ SOXV IXUWLYH HW GRQWelDa SUpVHQF
souvent provoqué des réactions des personnes filmées. Filmer des personnes

occupées a feuilleter des livres, a annoter un programme, ou tout simplement
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fascinées par une musique a laquelle elles assistent (dans la Grande Halle), leur
IDLW RSpUHU XQ UHWRXU UpIOH[LI VXU FH TX«HOOHV IRC
saisie des pett WV JHVWHV RUGLQDLUHY GH OD GpJXVWDWLRQ
FRUSRUHOOH GH O«pPRWLRQ

&RQVpPTXHQFH GH FH FRQVWDW OD JrQH G«rWUH DY
GHVY DPDWHXUV O«HIIRUW SRXU r'WUH GLVFUHW D FRQG.
scenes colledives et plus anodines, moins génantes a filmer,  moins
«intrusives » dans les pratiques dégustatives les plus intimes ou les moins
reconnues.

/ID PDWpULDOLWpP ORXUGH GH O«RXWLO D DXVVL
technigues OD FDPpUD HVW S O.Ele Wi apidsHuiTeXde nmeutplu®
OHQWHPHQW VL HOOH YHXW UHVWHU XQ ¥LO ILDEOH é
KDQGLFDSDQW ORUVTX«LO V«DJLW GH VDLVLU XQH pPRW
O«LQWHUSUQgWH RX G «XQtobsXe@mamtsl dodt XL FBXPWLRQ HVW
SUpYLVLEOH /] HQFRUH O«REMHW D SX FRQGXLUH j WH(
donc peut-r-wWUH SDUIRLV j ILOPHU GHV FKRVHV SOXV SUpYL®
O«LPSUpPYLVLELOLWp G-dvénemendsHiy M/déyusthtion R4t pavfdts
entrée par hasard dans le champ de la caméra.

Les contraintes de cadrage, autre rappel de la forte prégnance
PDWpPpULHOOH GH O«DSSDUHLO RQW prQOHOH BK  Q/V IHPPELHT X
prises de détails ne peuvent coexister, ce qui limite lesva-et-vient entre effets
de corps (collectif) et inscription corporelle ou pratiques individuelles du godt.

/ID PRLQGUH VRXSOHVVH SDU UDSSRUW |j O«¥LO pWDLW
O«H[SORLWDWLRQ GH SODQV ORQJV TXL SHUPHWWHQW C
durée et ses micro-variations temporelles.

Autre contrainte liée au cadrage, le filmage au téléobjectif, tres utile
pour saisir des visages absorbés et des pratigues de détail sans étre trop

UHPDUTXp Q«HVW SDV FRPSDWLEOHun® Y#te d@d SULVH
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commentaires des amateurs sur leur godts, leurs choix, leurs émotions reste
GRQF LQVDLVLVVDEOH ELHQ TXH Oj HQFRUH OD ORQJXH
de reconstruire le sens général des discours et certaines bribes plus précises.

Inversement, cetaines scénes se prétent particulierement bien a étre
flmées OLHX[ VLOHQFLHX[ VDQV EUXLW GH IRQG TXL SHUF
dit méme de loin, amateurs regroupés et absorbés, donc faciles a cadrer et a
filmer longuement : certaines situations du festival ont pu étre privilégiées, mais
HOOHV Q«RQW MDPDLV IDLW O«REMHW G«XQH DWWHQW
UHWHQXHV TXH ORUVTX«HOOHV SUpVHQRDdateeve XQ LQWnp

significatif garde donc sa pleine valeur.

Il. Festivd versus disque ou concert : le contraste comme ressource

herméneutique

/IH FKRL[ G«pWXGLHU XQ IHVWLYDO GH PXVLTXH SR
ressorts de la construction du golt a été fait aprés considération de quelques
UHPDUTXHV '« XQH SDalVapp@tHau ldconcevtl &t DIOs elcore par
rapport au disque | les deux formes principales de pratique musicale amateur |,
présente des éléments spécifiques qui permettent de saisir des médiateurs
SDUWLFXOLqQUHPHQW SXLVVDQWYV G AvetRé&sWeuxalirgsVUH SDU\
formes de dégustation musicale des éléments communs, mais qui y sont
SDUWLFXOLqQUHPHQW YLVLEOHVY 8QH WHOOH pWXGH SHU

conclusions a la construction du godt musical en général.

1. différences avec le disqe

3RXU EHDXFRXS G«DPDWHXUV UHQFRQWUpPV ORUV C
O«DVVLVWDQFH j X®Qplugl YV WSLIDND O D-BVOR EW j O«DXGLWLRQ S
car plus aisée, de disques. Deux arguments sont avancés OD YXH GH O«LQWHU!
permet de mieux compre QGUH OD PXVLTXH HW GH PLHX[ V«DSSUF
que celui-ci fait passer dans son jeu O«DXGLWLRQ GDQV XQH VDOOH
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DPDWHXUV HVW XQ IDFWHXU G«pPRWLRQ SOXV LQWHQVF
des amateurs, qui renvoient aussi a des «arts de fare Y DGYHQLU O«pPRWLRQ |
cultiver leur godt, témoignent de ce que celui-FL V«LQVFULW GDQV XQ G|
SDUWLFXOLHU TXL FKDQJH HQ IRQFWLRQ GHV VLWXDWLF
type de musigue O «pPRWLRQ UpVLGH GDQV OHV GHX]|

2.unconcHUW TXL Q«HQ HVW SDV XQ

Les différences que le festival, et sans doute tres particulierement ce
festival de la « Folle Journée», présente avec le concert, contribuent en grande
partie a renforcer le dispositif dégustatif proposé par celui-FL & «HVIMif O«REMH
explicite des organisateurs que de «casser le moule du concert traditionnel »
pour renforcer ce caractere exceptionnel du festival: la durée, a la fois plus
courte (concerts de 55 minutes en moyenne) et plus longue (le festival est
comme un grand concert, «une folle journée » de trois jours), permet a chacun
de composer un programme «a la cate Y GH V«DYHQWXUHU |j GpFRX"
¥XYUHV RX LQWHUSUgQWHYV TX«LO QH FRQQDVW SDV HW C
G«DPDWHXU /HV WDULIV BRAHQM@ett) Gehnent tendrEeF
cette possibilité et la disposition des amateurs a jouer pleinement la carte du
godt, en prenant des risques moindres, en dégustant a satiété, en exploitant la
possibilité de comparer différents concerts, développant ainsi leur sensibilité
JXVWDWLYH /[ «DSSHO j GHV LQWHUSUqQWHV GH WRXWH
confirmés, jeunes talents et amateurs, ainsi que la diversité des lieux, de la salle
de concert traditionnelle a la « Grande Halle» déambulatoire, en passant par le
salon intime, permettent a chacun de tester son godt, la encore par la
FRPSDUDLVRQ GH SODLVLUV HW G«pPRWLRQV HW GH Y
continuum non exclusif de formes et ressources de dégustation variées. En

dehors de ce propos explicite des organisateurs et de leurs conséquences sur le
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dispositif de dégustation, le festival crée de nombreuses meédiations et « prises »

pour le golt, dont la présente étude propose une analyse extensive.

3. le concert mis a nu

Par ailleurs, par ses répétitions et sm caractéere plus dense, le festival
rend évidents, révéle certains éléments clés du dispositif du concert.
/I «REVHUYDWLRQ GH FKDTXH FRQFHUW SULV LVROpPHQW
gue ces concerts constituent, permet de comprendre comment le concert,
FRPSULV FRPPH SHUIRUPDQFH +HQQLRQ G«XQH PXVLTX
SXEOLF GHV REMHWV GHV WHFKQLTXHYVY GHV HVSDFHV |
Au cours des concerts, nous nous sommes donc attaché a comprendre
comment la salle de concert, comprise comme dispositif autant que comme
simple espace,dispose O «DXGLWHXU j] GpJXVWHU

/I «REVEXULWp GH OD VDOOH TXL VH IDLW TXHOT
O«LQWHUSUgWH Q«HQWUH | O DBgabRva¢orbnyeHdg\eL id6leO « DX G L W I
ce momentenle nTHWWDQW GDQV VRQ pFULQ F«HVW XQH SDUF
DYHF OH UHWRXU GH O«pFODLUDJH | OwHMqwse 2FWH / «R
silence, qui est un autre élément de cette mise en disposition, et dirige
O«DWWHQWLRQ VXU O Dqu fest€ddlair® et estidXmusts@éBeusRlaw
GLVSRVLWLRQ GHV VLgqJHV WRXV WRXUQpV YHUV OD \
alignement serré renforcent cette attention : O « D X Gastadadtité/comme tel,
corps collectif de personnes littéralement disposées (mises en disposition
spatiale et spirituelle par le dispositif) a écouter. Dans le court moment qui

VpSDUH O«H[WLQFWLRQ GHV OXPLqUHV GH O«DUULYpPF

13 &«HVW XQ SODQ GH OD YLGpR Utemiahlsitmelfai XgasBage WwaL Up QRWUH D\
HW FRQWUDVWp G «X GidnderHale ¥ GBD-QWHOIR@W OHV FRQFHUWYV G«DPLD
dans un brouhaha et une déambulation permanents, avec seulement quelques sieges
disposés tout autour du « kiosque », au grand audtoULXP MXVWH DYDQW OH GpEXW G«
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hativement de se préparer: on se rassoit, cherche la meilleure assise sur son
fauteuil, relit une derniere fois la succession des pieces sur le programme |
DXWDQW GH SUpFDXWLRQV SRXU V«DVVXUHU OD PHLOC
«moment Y PXVLFDO HW TXL PHWWHQW HIIHFWLYHPHQW O«
golteur. Les conventions ou habitudes ordinaires du concert ne sont pas
seulement des normes externes HOOHV GLVSRVHQW HIIHFWLYHPHC
écouter pleinement.

&H FRUSVY GH O«DXGLWRLUH MRXH ELHQ V€U XQ U{Ol
DXGLWHXU LVROp V«\ LQWMURBRHWHPHQ R X PRERX PV G« XQ |
clavecin, on constate la géne provoquée par des voisines agitées, dont les
mouvements voire les discussions rappellent a la matérialité ordinaire de la salle,

DORUV TX«RQ YHXW rWUH SULV SDU erd & sWane oA TXH TXL
OXPLgQUH OH VRQ VL SUpVHQW OD SUpVHQFH G«XQ FR!
musique. Peu de temps aprées, au cours de ce méme concert, les regards furtifs

portés par un auditeur sur la salle et ses voisins en particulier, absorbés et

silencieux, témoignent de ce que la salle-auditoire est aussi médiatrice : on
V«DVVXUH SDU FHVY UHJDUGV TXH O«DPDWHXU YRLVLQ pF|
YLHQW \ FKHUFKHU FRQILUP|DONHL B Q UGNHD Ok DEEH/ RU S WRWOR Q
la disposition gu stative. Notamment, les sourires béats de certains auditeurs, qui

renvoient & une jubilation intense, a des plaisirs retrouvés, en lien avec une

expérience personnelle, portent au recueillement, a la dégustation intense: ils
LQGLTXHQW TX«XQ REW SRV IGMpPBWLRQ HVW j] O«¥XYUH H
FKHUFKHU DFWLYHPHQW j V«\ LQWpJUHU

concert | REVFXULWp VLOHQFH LPPRELOLWpPp HW GLUHFWLRQ XQLTXH
gue mieux.
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- la vue

Un des médiateurs les plus importants de la dégustation en concert est

OD YXH (OOH VRXWLHQW OD FRPSUpKHQVLRGQ@e O«pFRXW

passe»:

Laurence [lycéenne en filiere littéraire option art
dramatique, nantaise] : Par exemple, laSuite pour violoncelle n°1,
MH OD FRQQDLVVDLY PDLVY MH O«DL UHGpFRXYHU\

S 7X O«DV UHGpFRXYHUWH
Laurence 2XDLV RXDLV

> @

S (W TxXe& HVX\H HQILQ SRXUTXRL YRXV (

UHGpFRXYHUWH -H®@ MXUWLW SRXUJHWKWL WXeGLV oD T
TXL V«eHVW SDVVp

Laurence % HQ SDUFH TXH HXK EHQ F«HVW SI
SHUVRQQH TXL M X&E«HHWUWO DYV OH PrPH XQLYHUYV
F«HVW TXH OebtXer XaQe &t>qui joue (W HXK F«HVW WRXW
harmonie, on ne voit jamais les mémes choses méme si on va voir
plusieurs fois le truc. On ne voit jamais la méme chose. Donc on
découvre, on redécouvre tout le temps un nouveau truc. « Tiens,
oD M«DYDQWHIDG/XHID $KWRiKL oD

La vue permet de se rendre sensible a des éléments de détail, le corps

GH O«LQWHUSUQWH RX O«LQVWUXPHQWSsePRQRWDQW FRP

FHUWDLQVY OD YXH PrPH G«XQ LQVWUXPHQW QRXYHDX
esthétigue en soi

C

~

OD EHDXWp GH O«LQVWUXPHQW FODYHFLQ S
GpIJXVWDWLRQ GX PRPHQW PXVLFDO

ID PXVLTXH Q«HVYV
O«LQHIIDEOH

pFKDSSDQ Welje AdReOiNeH seP1&13AEpdo ItE @dr W p
XQH VpULH @o&&MesWE geStes et de techniques qui la performent,

et ceux-ci soutiennent la relation a la musique, la constituent pleinement. La
musique, ce sont aussi des objets, des instruments et des gestes, et la godter,

F«HVW DXVVL HQ UHJDnmh@Grhtle.OD SURGXFWLRQ
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&«HVW j FHOD TXH UHQYRLH OD UpFXUUHQFH FKH] C
GH O«LQWHUSUqWH FRPPH PpGLDWHXU FHQWUDO GH OD

explicitement ou non, savourent la musiqgue comme un faire :

Laurence [lycéenne cf. cidessus, pesentant le concert
TX«HOOH D HQWHQGX OH PDWLQ®@ /HV VXLWHYV
M«DYDLV MDPDLV YX >6 SRXU YLRORQFHOOH F«
(W M«DYDLV MDPDLV YX MRXHU (W M«DL WURXYp

S : Et vous aviez déja vu du violoncdk, qguand méme, jouer
GX YLRORQFHOOH >/DXUHQFH 2XL RXL GDQV @
IRLV "

IDXUHQFH -DPDLV WRXW VHXO -DPDLV WR
YX DXWUHPHQW 2X j OD WpOp PDLV HQ YUDL Wi

6 '"«DFFRUG-RKMW TXlk FNRWKWHDVW TXL YRXV D S
particulierement ?

IDXUHQFH (XK RQ HQWHQGDLW OH VRXIIOF
HW WRXWH O«pQHUJLH Tk lvidage &vdit\EsseR LW HXK
H[SUHVVLI HW HW LO ERXJHDLW HQ PrPH WHPSV -

S 4 X <«ek\Yue vous observez, ou enfin, votre expérience
du concert.

Claire [lycéenne, 16 ans, en filiere musicale a Nantes,
FODULQHWWLVWHQ@ &H TXH M«DLPH EHDXFRXS:
O«LQWHUSUgWH SHXW PrPH ERQ GHV IRLV LO \
trop, hein, surtout les pianistes, je pense aux pianistes. Mais il y en
D LOV YRQW WHOOHPHQW IDLUH UHVVRUWLU GH ¢
MH VXLV DVVH] pPXH GH OHV YRLU VXUWRXW
FRQFHUWLVWH TXHO TXH VRLW VRQ LQVWUXPHQ
HQILQ O«BIBUBEBPKBRUW j VRQ LQVWUXPHQW MH
GpMj WUQV LPSRUWDQWH (W DXVVlaf@d IDoRQ H)
de montrer TXHOTX«XQ TXL ERXJH EHDXWWRaXS MH WL
musique, viaiment TXHOTX«XQ TXL HVW SOXW{W VWDWL
éWUH VRQ JHQUH PDLV F«HPD VWWDBXHIaPRL oD
PXVLTXH TX«LOMWDSMIRIXQHY PRLQV SODLVLU j O«pF
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S 'RQF GDQV OH FRQFHUW YRXV rwWHYV
DEVRUEpH SDU O«LQWHUSUqQWH F«HVW oD"

Claire : Oui.
> @

S '«DFFRUG {c¢Hue vbug Wez, bon par exemple,
la on est presque a la fin du festival, estce que vous avez gardé un
VRXYHQLU PDUTXDQW G«XQ FRQFHUW RX G«XQ PI

Clare O0DLV F«HVW OH SUHPLHU FRQFHUW T)
F«HVW OH SUHPLHU TXH nufDéurdsXneld kpWeéd LW KLHU
et demie F«pWDLW )D]JLO 6D\ -«HQ DYDLV EHDXFRX
O«DYDLV YX j OD WpOpYLVLRQ HW TXDQG MH O«
TXH MH OH YR\DLVY HQ FRQFHUW HW F«HVW OXL T
je ne peux pas vaus dire exactement pourquoi, mais quand je le
UHYRLY OD IDoRQ TX«LO D GH GH DYHF VRQ LQ
SLDQR F«HVW TXDQG PrPH F«HVWoxi@erl QVWUXP
SDU UDSSRUW DX YLRORQ F«HVW XQ LQVWUXPH«(
bon, petit, alo UV TXH F«HVW XQ LQVWUXPHIQ& TX«LO
maitrise. Alors techniquement déja il a une technique formidable,

PDLV HQVXLWH LO SHXW VH SHUPHWWUH GHV F
Q«DYDLHQW SDV XQH WHFKQLTXH SDUddDLWH QH ¢
exePSOH LO YD LO YD SRXVVHU GHV FULV >ULW
comme un animal devant son piano, et les gens acceptent tout a
fatca. EssFH SDUFH TXH F«HVW OD SHUVRQQH" ODLV
beaucoup. Quand il est venu signer, il est venu faire une délicace,
OHV JHQV pWDLHQW HXK IRXV GH OH YRLU MH Y
dieu, mais il est presque hors du commun. Quand il est sur scéne.

La fascination, le rapt esthétique passent par la médiation du corps de
O«LQWH UAS WYfggdhH de se tenir», de «dominer » ou «maitriser »
O«LQVWUXPHQW WRXY pQHUWUBHN UHQYR\DQW jp@¢DFWLYLW,|
musicale | sont ce qui «attache » a la musique. Ces gestes, ce corps, cette
SURGXFWLRQ SK\VLTXH GH OD PXVLTXH ex®pGBYWLWXHQW S
LOV VRQW FH j TXRL OH UHJDUG HW O«DWWHQWLRQ V|

14 Ch. Bessy et F. ChateauraynaudExperts et faussaires Paris, Métailié, 1995.
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musique, et en méme temps ce qui activement les prend, les fascine, dans une
GRXEOH UHODWLRQ G«DWWDFKHPHQW

/IHV QRWHV G«REVHUYDWLRQ GX GhA\isRdVpaw LIl GX FF
O«HQTXIrWULFH GpQRWHQW O«LPSRUVWwafQrmeur & HuO«LQWHU
sens anglais: personne qui produit activement et dont on admire la
performance. Nombreuses sont en effet les réflexions faites sur le corps des
interprétes, leurs mouvements, attitudes, expressions, dans la tentative de saisir
OD VSpFLILFLWp HVWKpWLTXH GX FRQFH&NWEMmatadr. VHY HIITH!
'« XQH SDUW OD YXH GH OD SURGXFWLRQ GH OD PXVL
intelligence esthétique : le regard (et celui des amateurs également observés) se
porte successivement sur les interprétes exécutant un passage en soliste, et suit
VSDWLDOHPHQW OHV UpSRQVHV G«XQ SXSLWUH | O«D
LOQWHUSUpWDWLIV GHV LQWHUSUqWHV bte«<poig@HQW G«X
« prise » esthétique, tantdt médiateurs, tantdt obstacles a celle-ci. Ainsi,
O«DEVHQFH GH FKHI G«*RUFKHVWUH DX VHQV WUDGLWLRQ
voir combien dans cet ensemble la musique est une production collective, un
« faire ensemble Y TXL UHTXLHUW O«HQWHQWH pWUdR¢eWH HQWU
révélant a la vue par les échanges de regards entre interprétes. De méme, la
distinction physique entre un continuo assis et des solistes debout aide a
distinguer la fonction musicale d H FKDTXH SDUWLH |j VXLYUH O«p®
GLVFRXUV j UpSDUWLU VRQ DWWHQWLRQ HQWUH FHV pO
soliste qui peine renforce la perception de ses difficultés et diminue le plaisir
HVWKpWLTXH WRXW FRPPH RQ V«DiSrpoddsRentWé I8sSXH GHV F
FKRULVWHV HW &&DQKIOBRMMAHOV SXSLWUHV SRXU OH F
Accentus) | produisent un effet de statisme et de distance qui géne la
dégustation. Le spectacle des techniques corporelles déployées aiguise la
perception musicale et renforce la dégustation en en constituant un point

G«DSSXL
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8QH DXWUH FRPSRVDQWH GH OD PpGLDWLRQ YLVXH
dans sa personne méme SRXU O«DPDWHXU YRLU O«pPRWLRQ TXL
appréhendé non plus simplement comme « performeur » technique, mais
FRPPH rwWUH KXPDLQ GRXp GH VHQVLELOLWp HVW XQ pOp!
GX JREW SULV j O«DXGLWLRQ

S : Et comment vous faites votre choix, alors ? Enfin parce
TX«LO \ D FRQFHUWYV FKhdsVW SDV pYLGHQW GH

,VDEHOOH >LQILUPLQUH DOQV@ &«HVW ILQ

IDXUHQFH 'pMj KHLQ (W SXLV DXVVL HXK
FRQQDVW HW TX«RQ D HQYLH GH YRLU MRXpHV
4X«RQ D HQWHQGXHV FRPPH oD IXUWLYHPHQW
vor MRXpHV HXK GH YRLU FH TXH oD GRQQH V
O«H[SUBMXVIVRQGX GX PXVLFLHQ

S (W TXDQG YRXV rWHV GDQV ODce/DOOH GX
TXH YRXV pFRXWH]TXX&HRKW SUHQG TX«HVW FH T

Clare ORL G«DERUG F«HVWe BX®EG O«LQWH!
scene, la facon dontilestavec OH SXEOLF HW HXK OD IDoRQ
représenter sa musique par rapport a son visage, par rapport a son
expression (W HXK MH FH TXL P«LQWpUHVVH EHDXF|
OH OLHQ TX«LO D DYHRQ@WHEEWILFH FARUY \ HQ
vont par exemple parler, comme, comme Anne Quefelec, qui va
HOOH GRQQHU XQH SHWLWH SKUDMWHaGxLQWURG?
UDSSURFKH pQRUPpPpPHQW OH F&XEOW S GV G~REDQYNL LY
Et puis il y en a qui vont arriver donc, qui sont des fois étrangers
bon, mais qui, je pense a Fazil Say, qui, par exemple, euh avec une
pPR XQH F Huhwtidhl qQiHdes fois est extravagante, qui va
GDQV GHVY SURSRUWLRQV M«DL MDPDLV YX oD H
tout a fait ca, et je trouve que ca fait quand méme un lien assez
important entre le public et le soliste.

Jacques [45 ans, profession indépendante, région
QDQWDLVH@ -H FURLVY TXH ULHQ QH UHPSODFH
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SDUFH TX«LO \ D XQ FRQWDFW @ALHHSEWqW R PHp\G LK
HW FHOXL TXL O«pFRXWH

/IH FRQWDFW TXH O«LQWHUSUqQWH pWDEOLW DYHF Ot
SDUPL G«DXWUHV KXPDLQV VRQW GpFLVLIV SRXU OHV D
OHV UHJDUGVY EULOODQWY GX SXEOLF g fraoisesQ G« XQ F
HQVHPEOH GH MHXQHV PXVLFLHQV FRPPH O«DWWHVWH!
DFFRPSDJQHQW GpQRWHQW O«LPSRUWDQFH SULVH GD
VHQWLPHQW G«DVVLVWHU j XQH SHUIRUPDQFH HVWKpV
personnes produisant ensemble, SDU O«DFFRUG GH OHXU JR€EW HW GH
XQ pYpPQHPHQW PXVLFDO XQLTXH O«kJH GHV PXVLFLHQ
DWWHQWLRQ DX[ DXWUHV PXVLFLHQV TX«LOV pFRXWHC(
jouent pas), leur satisfaction mélée de soulagement oUVTX«LOV RQW ILQL GH
tout cela témoigne de leur engagement intense dans la performance et soutient
O«DGKpVLRQ GH O«DXGLWHXU 6L O«DXGLWLRQ HQJDJF
LPSOLTXDQW QRWDPPHQW O«pPRWLRQ GH O«DPDWHXU
O«LQWHU SHWVW XQ FDWDO\WHXU GX JREW LQYLWDQW O «|
pPRWLYH /«XWLOLVDWLRQ GH MXPHOOHY SDU FHUWDLQV
pas tres éloignés de la scéne, releve de ceressortdugolt LO V«DJLW SRXU HX]J
voir de plus prés ces musiciens, de distinguer les traits de leur visage, les
mouvements infimes de leur corps au moment ou ils produisent la musique |
tentative de saisir ces musiciensaussicomme personnes et de voir leur émotion

au moment de la production de la musique.

EQ IDLW FRPPH OH VRXOLJQH PDWpPULHOOH!
MXPHOOHV OD YXH HVW DXVVL XQH IRUPH GH SDI
OD SHUIRUPDQFH GX JR€W >FRXSOH G«pOHYHXU
qui les a le plus marqués lors du festival]

Marie : Je sais pas, pece que les interpretes dégageaient
une émotion hier soir ; en plus on était on premier rang [Bernard :
2XL@ F«HVW OD SUHPLQUH IRLV TX«RQ pWDLW L
O«LPSUHVVLRQ GH
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Bernard [la coupe] : on avait pris nos places par téléphone,
donc RQ Q«DYDLW SDV FKRLVL PDLV RQ pWDLW YUI
FKHI G«RUFKHVWUH

Marie 2Q DYDLW YUDLPHQW O«LPSUHVVLRQ G
OHXU LQWLPLWp SUHVTXH HW GH VH VHQWLU 2C
aurait peut-rwUH pWp SDUHLO Hé&epMPDWL W DS DPD ML P $1GH
FURLV TX«LO VH GpJDJHDLW YUDLPHQW XQH WUQqV

30XV JpQpUDOHPHQW O«DVVLVWDQFH DX FRQFHUW
dont les efforts tendent & maximiser les ressources du goQt ou a accompagner
une dégustation déjala. /H FRUSY GH O«DPDWHXU HVW XQ GHV pOp
qui permet la dégustation. On est frappé par la récurrence de «formules
corporelles Y SRVLWLRQV FRPPXQHV j SOXVLHXUV DPDWHXU\
TXH GDQV OD VDOOH GH FRQ F pbsitifs ariggu@s) omMmeé eD XWUHV (
théatre)1s : visages levés, bouches bées, yeux écarquillés, mains sur les genoui
au repos, le toucher se faisant oublier au profit de la vue |, dos parfois tors afin
de se frayer une vue sur la scéne. Tout le corps est tendu &rs la musique en
train de se faire, re-disposé pour la dégustation musicale : la vidéo met bien en
valeur le contraste des attitudes ou plus exactement des dispositions du corps
entre le moment du concert et les temps ordinaires (déambulations dans la Cité
GHV &RQJUgV RX GH UHOkKFKHPHQW SDXVHV HQWUH G
délasse le dos, tousse, discute, recherche une position plus confortable). Ainsi,
PrPH O«LPPRELOLWp QRQ QDWXUHOOH j O«KRPPH SDUW
FRUSV GH O «D XaticipeHaisl a |aXpkod8ction du meilleur dispositif
possible de dégustation : silence, mise en avant de la scéne, création des
condition auditives et visuelles optimales. Inversement, les mouvements de la
téte pour accompagner une musique le plus souvent connue, les mains

SXOVDWLYHVY OH PXUPXUH GHV SDUROHV GX WH[WH FKI
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SDUWLFLSDWLRQ |GeHtethe,DotGé WoH, Xadt bien réducteur. La
SDUWLFLSDWLRQ DFWLYH GH O«DPDWHXU j OD SURGXFW
dégustat LRQ TXL VRXOLJQH FRPELHQ OH SODLVLU QH YLHQ\
est lui-méme disposé, est frappante dans ce festival, ou le mélange des espaces
rend parfois difficile une bonne audition. Ainsi, un groupe de personnes
accoudées a la balustrade de la mezzanine de la «Grande HalleY O«DOOpH
couverte qui dessert tous les espaces de la Cité des Congres et au centre de
ODTXHOOH D pWp LQVWDOOpP XQ NLRVTXH j PXVLTXH V«H
chante en contrebas. Elles ont mis leurs mains en pailon derriere leurs oreilles
SRXU PLHX[ HQWHQGUH FH TXL YLHQW GX EDVceHW V«LVR
faisant, elles se constituent en auditrices et rendent doublement possible la
dégustation | SDUFH TXH OD PXVLTXH SHXW YHQLW J«HOOHYV
rendent sensibles.

/IRLQ GH V«H[FOXUH FHV GLIIpPUHQWHY IRUPHV DF
contenue) sont le plus souvent pratiquées par un méme amateur, selon une
UpSDUWLWLRQ WHPSRUHOOH T X «laerNadde Oa diféte@sVp UHV V D C
deJUpV G«HQJDJHPHQW VXLYDQW OH GHJUp GH IDPLOLDUL
la musique jouée, suivant des moments de relachement ou de patrticipation plus
grande, liés eux PrPHV j XQH IDWLJXH SDVVDJgUH OD GpJXVWL
tout repos, elle exige concentration, disponibilité, attention) ou a une

interprétation plus ou moins bonne.

4. Une observation personnelle : Baumont versusHantai

SBUpFLVpPHQW O«REVHUYDWLRQ VXaFpridWpeuYH GH Gl
différents | pieces pour clavecin seul | apermiV. SDU OHV FRQWUDVWHYV TX:

15 Il serait intéressant de compléter cette étude par une confrontation aux techniques
FRUSRUHOOHY PLVHV HQ ¥XYUH GDQV O«DXGLWLRQ GH GLVTXHV
instrument.
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UHVVRUWLU GH VDLVLU FRPPHQW VH OLHQW OD SDUWLFL
fois trace et agent de son rapt esthétique, et le reste du dispositif du concert.

« En fait, les éléments du dispositif se répondent point par point dans
FKDFXQ GHV GHX[ FRQFHUWY SHUPHWWDQW GH FRPSUHQ
O « HQ T Xanalatéur) et la réussite du second. Les deux concerts ont lieu en
VRLUpH OH SUHPLHU | K OH VHFRQG, yn mment &«HVW S
HIWUDRUGLQDLUH TXL GLVSRVH j VDYRXUHU O«XQLFLWp
réunit les amateurs qui y étaient disposés FH Q«HVW SOXpMis@iH FRQFHU
hasard, au fil des temps libres de la journée, ou pour remplir un trou dans
O«HPSORL GX W kiént téliberénent, sans doute prét a quelques
VDFULILFHYVY PDWpULHOV SUREOQPHV GX UHWRXU WDUGL

journée musicale, etc.) :

[carnet de terrain]

OD &LWp >GHV &RQJUQV@ V«HVW YLGpH ,F
soirée, de fin de féte. 6HXOH OD TXHXH GHYDQW OD VDOO
existe encore quelques passionnés pour continuer la journée.

«/H VHQWLPHQW G«rWUH SDUPL OHV UDUHV pOXV T
encore en dégustation musicale (ou qui ont su le faire), renforce la disposition a
déguster ce moment rare.

«/«pFODLUDJH GH OD VDOOH HQVXLWH SDUWLFLSH
disposition : lors du premier concert, la salle reste partiellement éclairée, ce qui,
FRPPH QRXV O«DYRQV YX IDLW SHUGU Hn@ispdditibhw KDELW X
i OkpFRXWH (Q UHYDQFKH OH VHFRQG FRQFHUW VH SDV\
je constate encore une fois la concentration des regards sur la scéne, finissant
moi- PrPH SDU DEDQGRQQHU OD SULVH GH QRWH HW O«REV!
laisser prendre par le rayonnement de cet interprete fascinant.

« &«HVW VDQV GRXWH OH UpSHUWRLUH TXL MRXH XQ
OD SULVH RX O«pFKHFLGKXHEGLYBRYLIAMOIDYHFLQ G«DSUqV GH
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Vivaldi (que je connais) versus Variations Goldberg et quelques Partitas Dans le
SUHPLHU FDV OH SDVVDJH GH O«RUFKHVWUH LQVWUXPL
(transcription par Bach) produit un effet de fadeur extréme : plus de contrastes
GH WLPEUHVY GH YROXPHV G«HWSDRPHDWWOBHY D G&H | HHQV V¥
dissonances par les sons tenus, de dynamiques :

-H P«HQQXLH ; &usihuaNinsipidedavqui rend mal
au clavecin. [carnet de terrain]

« Sans doute aussi le dispositif du festival, et en particulier les exercices
pédagogiques de dégustation que sont les «tables rondes Y P «-RsQeéNdue
plus sensible a ces nuances, ont aiguisé mon go0Qt par le travail de comparaison
et de contraste. Le second concert propose en revanche un répertoire tout a fait
DGDSWp j O«xLQVWUXEHIOM. PFPHULIWL SRKKUPHW G«rWUH VDL
WLPEUH VHV UHVVRXUFHYV H[SUHVVLYHV HW G«DSSUpFLH
«/D SHUVRQQH GH O«IPOWHYSHq@/HWVUB pXU VFgQH
UHSUHQGUH O«H[SUHVVLRQ G«XQ GHV DPD@WpeKUV UHQF
O«DXGLWRLUH SDUWLFLSHQW pJDOHPHQW IRUWHPHQW [
lisse et impassible, relation distanciée et trés ténue avec le public pour le
premier ; fougue a la limite du délire, engagement visible du corps et de la
personne pour OH VHFRQG SRXU TXL O«LQWHUDFWLRQ DYHF

présente :

>LO HQWUH HQ VFqQQH@ PRPHQWrésteLQGpFLVL
j UHJDUGHU OH irSedd&nQeL IF je Crei® & Un gag; faut-il
rire ? En fait il est un peu «autiste », héritier de Glenn Gould:
PLPLTXHV PXUPXUHV SHQGDQW TX«LO MRXH MXYV
basse « F«kHVW SBHBVTXDQG TXHOTX«XQ TXLWWH OD
V«pQHUYHU & thadu€ XoHiit dans la salle. [a la fin du
concert :] trés applaudi. Il est déja une heure dix du matin, mais il
offre encore trois bis au public, assis de biais devant son
instrument. Quelques «pains» | on le voit aussi a son visage qui
le commente. Impression de fusion: il et on ne compte plus le
WHPSV OD IDWLJXH UpXQLV WRXV HQVHPEOH
musique.
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«,FL XQ FHUFOH YHUWXHX[ GDQV OD UHODWLRQ LQ\
O«LQWHUSUgWH D UpXVVL j VH FUpHU Raan©©OsadHQJIJDJHPH
performance musicale et dans sa relation avec le public & la fois stimule
O«DGKpVLRQ OD SDUWLFLSDWLRQ GX dXhB @GdteFlaHW HVW
derniére navette prévue pour rejoindre le centre ville et rentre a pied, dernier
« sacrifice» de la journée que la passion de la musique et la disposition

dégustative réussissent a nous faire faire»

1. Un «temps fort », lu-méme fortement relié & un lieu et un moment

/IH ITHVWLYDO HVW G«DERUG XQ GLVSRVLWLI GRQW
O«XQLYHUV GHV DPDWHXUV QH YD SDVYoceadsion,RegsaiHW PpUL\
inscription délibérée dans un effort pour développer ses golts, etc. On peut
IDLUH O«K\SRWKgVH TXH SRXU EHDXFRXS | FDXVH GH
caractére exceptionnel, 1 est une«apothéose YGH OHXU H[LVWHQFH G«DPDW

OLHQ | O«xHVSDFH GH OD YLOOH

/H GLVSRVLWLI GX IHVWLYDO WHO TX«LO D pWp SHQ
QRWDPPHQW VRQ LQWpPJUDWLRQ j O«xHVSDFH GH OD YLOO
médias, préparH O«DPDWHXU j JREWHU O«LQYLWH j OD GpJXV)
disposition préalable.

Ainsi, les rues de Nantes, et notamment les vitrines, sont comme une
extension hors les murs du festival: instruments, partitions, éléments décoratifs
« G« p S RITIX Hendent omniprésent, créent une atmosphere festive orientée
qui dirige et prépare le passant- DPDWHXU j O«DPELDQFH GX IHVWLYDO
de Bach par tous sesparerga 'H PrPH XQ JUDQG SDQQHDX j O«HIILJL
troneau-GHVVXV GH O«HIPEUPRFGIDHODUDSSHODQW j O«DPDW &
IHVWLYDO DYHF O«XQLYHUV KDELWXHO GH VHV SUDWLT
UHQGUH SOXV pWURLWYV SDPr®«NVFKQWpPGHpELVO XpIWpBKPH

des opérations de sélection et de présentation spéciale.
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/[«LQLWLDWLYH OD SOXV IUDSSDQWH HVW VDQV GRXYV
le centre ville a la Cité des Congres: décorées par des autocollants représentant
le profil du compositeur, elles sont conduites par des chauffeurs en tenue
G«pSRTXALIHXWHQW GH OD PXVLTXH GH %DFK /«HIIHW GH
radical : on se sent happé par le festival; en entrant, on est pris par la musique,
festive (Magnificat), qui réunit tous les passagers dans un méme espace et une
méme expérience esthétiTXH 2Q D O«LPSUHVVLRQ GH SDUWDJHU X
XQLTXH PpPRUDEOH G«rWUH UpXQLV GDQV XQH FRPPXQl
Le sourire aux levres est général. La navette est comme une antichambre de la
&LWp GHV &RQJUQgV R+ O«RQ UHWH RtXeity ayaht XteGH WHPS
SUpsbupv OD PrPH DPELDQFH IHVWLYH OD PrPH FRPPX
PrPH HITHW HQYHORSSDQW G«XQH PXVLTXH TXL YRXV SUI

depuis le kiosque de la « Grande Halle » ouverte.

2. un événement/avénement préparé

La préparation est en elle-PrPH PLVH HQ GLVSRVLWLRQ GH O«L
GpJXVWDWLRQ 4X«HOOH VRLW SUDJPDWLTXH RX SpGDJF
WHQGXH YHUV O«LQVWDQW GH OD GpJXVWDWLRQ TX«HOC
plus réussi possible. La préparaion « pragmatique », sur laquelle nous
reviendrons, occupe une grande place dans les activités de amateurs, y compris
au cours du festival, par des mises au point et révisions successives quels
concerts choisir | non seulement en termes de contenu musica, mais en
IRQFWLRQ G«XQ EXGJHW GH FULWQUHV Glua¥id ULpWp C
manger, ne pas arriver trop tard pour ne pas étre mal placé, sont autant de
TXHVWLRQV GRQW O«pYRFDWLRQ PrPH UHQIRUFH O«LPSEK
dégustation et, partant, au désir de «savourer » le mieux possible.

La préparation pédagogique fait en quelque sorte partie du festival,

dont la dégustation déborde les limites temporelles et spatiales :
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Claire O«DQQpH GHUQLqUH OD PXVLTXH IUDQ
F<cHVWWFkKHHVW FHWWH DWPRVSKgUH TXH M«DL
tellement heureuse G«DYRLU SX WURXYHU GHX[ MRXUV G
vraiment je les prépare SDUFH TXH MH SUHQGV OH WHP
P«<LQWpUHVVHU j FH TXH MH YDLV DOOHU YRLU
jours, je sais de toute facon que je vais étre fatiguée a la fin, mais
DX PRLQV M«DXUDL HX GHX[ MRXUV GDQV 0«DQQ
été une apothéose de tous les concerts que je suis allée voir dans
O«DQQpH

Pour les amateurs, la préparation est un art de lamise en disposition,

qui permet une dégustation plus intense le jour du concert :

Claire MH YDLV WUqV VRXYHQW DX FRQFHUW
YUDL TXH ERQ OHV GLVTXHV F«HVW ELHQ PDL
moment unique. Toute la préparation, les jours déja a venir, parce
gue je suis au lycée et donc le temps de me mettre en raison que
je vais aller un concert le soir, moi ¢ca me plait beaucoup.

S FcHVW LPSRUWDQW SRXU YRXV GH SU
venir?

Bernard 2XL DK RXL /«LGpDO SRMdJdePRL FH V
ELHQ PDVWULVHU O«¥XYUH HQILQ OD PDVWULVHU
pour, pour aller au-GHOj GX GX SDV GH OD GpFRXYHUW!
hier, la Passion selon Saint Matthiey je connaissais pas du tout,

M«HQ DYDLV HQWHQGX GHV H[WdsDdlemhentPDLYV < [
imposantes comme celle-la: il y a quand méme une phase de
GpFRXYHUWH %RQ oD Q«H[FOXW SDV O«pPRWLRC(
XQ SHX PLHX[ O«pPRWLRQ HVW SOXV IDFLOH

Presque tous les amateurs rencontrés affirment avoir préparé le festival,
qui par des lectures, qui par des écoutes de disques, ou plus simplement en
pODERUDQW OHXU SURJUDPPH HW HQ HQ GLVFXWDQW
certains, par la confection de «fiches» biographiques sur chaque compositeur
dont le nom, du faitde seslienV G«LQIOXHQFH VXU O«¥XYUH GH %DFK
pour baptiser les difféerentes salles (un plan vidéo montre un homme « révisant »

j OD KkWH GH WHOOHV ILFKHYV WHDXFRXS pYRTXHQW O
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pour apprécier, et cette disponibilité releve G«XQ WUDYDLO GH SUpSD!
SUpSDUDWLRQ SpGDJRJLTXH TXL UHQG VHQVLEOH j FHUW
son interprétation, mais aussi préparation « psychologique », qui fait advenir le
GpVLU G«pFRXWHU HW GH VDYRXUHU XQH ¥XYUH

La préparation releve HQ IDLW G «-falpe &poMVR L thise en
disposition performative, au sens ou elle donne elle-PrPH GH O«LPSRUWDQFH
O«pYpPpQHPHQW DXTXHO RQ VH SUpSDUH PDLV TXL GRLW C
GpJXVWDWLRQ HW VH JDUGHU GH diens\trbpUav&riodé :XQH PLVH
PFRXWHU O«¥XYUH PDLV SDV WURS RX SRXU FHUWDL!
auditive, mais éventuellement la soutenir par des lectures préalables. Si chaque
amateur é€labore son propre savoir-faire, en fonction de dispositions et
sensibiOLWpV TXL OXL VRQW SURSUHV WRXV UHFRQQDLVV
SUpSDUDWLRQ TXL HVW j OD IRLVY DFTXLVLWLRQ G«pOpPl
UHYLHQGURQV HW PLVH HQ GLVSRVLWLRQ PpYHLO Gu«X(
O«xLQVWDQW PXVLFDO

3. un événement relié au passé

La dégustation est préparée par le choix des différents concerts
DX[TXHOV O«DPDWHXU DVVLVWHUD 2U FH FKRL[ V«pOL
personnels déja fixés, de souvenirs de dégustation particulierement appréciée
de tel genre musLFDO GH WHOOH ¥XYUH RX GH WHO LQWHUSL
envies de surprise, de découverte, de renouveau, ou simplement de la tentation
G«HVVD\HU /HVY JREWYV SHXYHQW SDUIRLVY GpWHUPLQHU II
cas renforcent, confirment ces mémes golts ; ils peuvent aussi, au contraire,
ODLVVHU HQ FUHX[ GHVY HVSDFHV TXH O«RFFDVLRQ YLHQV
attendue. A des phases de consolidation, de redondance, de spécialisation, de
développement de sa sensibilité a tel ou tel parameétre (timbre, style,

LOQWHUSUpWDWLRQ HWF Re O«DPDWHXU FKHUFKH SDU C

69



Le golt comme un « faire ensemble »

TX«LO DLPH UpSRQGHQW GHV SKDVHV GH IORWWHPHQ!
surprise, la mise en cause de ses propres hiérarchies ou des compétences
acquisHV TXL YD SOXV DWWLUHU O«DPDWHXU

Mais le dispositif laisse ouverte la possibilité du dé-godt, de la
déception GLVSRVLWLRQ LQDGpTXDWH GH O«DPDWHXU SDL
par déroutement, par indisponibilité a ce que la dégustation propose), lacunes
dans les maillons du dispositif (interprete, salle, etc.). Surtout, et nous y
UHYLHQGURQV OH IHVWLYDO SDU VRQ FDUDFWQqUH G«F
SRVVLELOLWp GH VXUSULVHV GH GpFRXYHUWHY G«RX
UHQFRQWUpPV OMLYREWHVSAXVYDVRXYHQW VHORQ XQH DUW
YDULDEOH HQWUH FRQILUPDWLRQ HW GpFRXayseUWH /H (
WURXYH LQWpJUp OH SOXV VRXYHQW SDU FRPSDUDLVRQ
relative : les godts préexistant ont souvent une certaine prépondérance, mais
celle-ci peut-rwWUH PLVH HQ TXHVWLRQ UppYDOXpH HQ IRQ
esthétigues nouvelles. Le festival est un dispositif particulierement favorable a
FH G\QDPLVPH GH O«XQLYHUV GHV JR€WVonTXL SUR]

reconfiguration, élargissement, intégration et confirmation.

4. un festival qui est un bain-cure :

/IH VWDWXW SDUWLFXOLHU GX IHVWLYDO GDQV O
DPDWHXUV WLHQW HQ JUDQGH SDUWLH FRPPH LOV O«pY
vécu et approprié comme une cure dégustative, un bain intensif dans cet

XQLYHUY DPDWHXU: TX«LOV FXOWLYHQW

Claire > @ F«HVW YUDL TXH FHV WURLV MRX
TXH F«HVW SDV WURLV MRXUV M«DL O«LPSUHVV
VHPDLQH M«DLTX4HH BB UHWIRIQV GHVY XQH VHPDL

de concerts.

Deux facettes de cette caractéristique ressortent particulierement au

cours de la Folle Journée: le festivakambiance qui vous enveloppe et vous
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prend, et le festiva- PDUDWKRQ R+ O« DPDYWHPHD WL O/« HOQWHIQW QFH |
tout pour retirer le maximum de ces trois jours. Les deux aspects,
complémentaires, sont présents dans le dispositif tout comme dans les
pratiques des amateurs, et ceuxci associent bien souvent la jouissance des deux
. Se laisser prendre par le festival | se mettre en disposition pour étre pris et

golter | et faire du festival ce moment unique et intense de dégustation.

- ambiance, immersion

/H W H U Rahhbi@ncé » est omniprésent dans la bouche des amateurs.
/ID VSpFLILFLWp GX SODLVLU PXVLFDO HW SOXV TXH PXV
de ce festival réside largement dans cette qualité. Celleci se décompose en
trois aspects complémentaires: une atmosphére particuliere, une immersion
dans une musique omniprésente, une dégustation inscrite dans la durée.

Le festival est un concert qui déborde ses marges habituelles, tant en
WHUPHYV GH GXUpH T X HeGusBdifiteDehtldMvoing BSp&adiurbain,
FRPPH QRXV O«DYRQV YX HW G«DXWUHV pOpPHQWYV | FF
des amateurs, qui vivent intensivement ce moment et se retrouvent parmi
G«DXWUHV DPDWHXUV SDU XQH PrPH GpPDUFKH H[SOLFLW

créant une ambiance de jouissance et de passion particuliére:

Monique [caennaise, 58 ans, ancienne enseignante, venue
avec son marifj -«DLPH ELHQ FHWWH DPELDQFH GH F
ambiance quoi (W Re RQ YLHQW FKDTXH IRLV TX«RQ ¢

/IH F{Wp HQYHOR SrBudiqQuev orthipke&ehte, qui déborde le
dispositif habituel du concert, est trés vivement éprouvé et apprécié par les
amateurs. Le dispositif | O« XWLOLVDWLRQ GH O«HVSDFH HW G
organisateurs |y tend explicitement : le systeme du kiosque installée GDQV O«DOOpH
centrale qui communique avec tous les espaces de la Cité des Congres, et ou se
relaient toute la journée des musiciens le plus souvent amateurs de bon niveau,

permet de diffuser la musique de Bach partout et toute la journée, de la rendre
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omniprésente : elle accompagne tous les moments «morts », activités et

déambulations « Y GHV DPDWHXUV GHSXLV O«DFKDW GH GLVTX
GH VWDQGY MXVTX«j OD SULVH G«XQ VDQGZLFK-RX G«XQ
vous avec des amis. Elle e HQ IRQG GH WRXV OHV HQUHJLVWUHP
UpDOLVpYV J[/«LPSUHVVLRQ G«rWUH KDSSpH HW HQYHORS
O«HQTXrWULFH ORUV GH VRQ DUULYpHel@uaste BeOH ] OD &
cette musique équilibrée et sereine avec les buits de moteurs et de klaxons de

O«DYHQXH TXL \ PqgQH HVW IUDSSDQW HW OD IDLW LQVWI
j XQH GpPDUFKH SOXV FDOPH GH GLVSRQLELOLWpPp G«RX'
La musique de la ««Grande Halle de Leipzig» Y FR P P Hade «aH &té

UHEDSWLVp SRXU O«RFFDVLRQ LQYLWH O«DPDWHXU DL
V«DYDQFHU SOXV DX F¥XU GH FHW HVSDFH PXVLFDO | YH
HW G«pPRWLRQV HW j YLYUH HQWLQUHPHQW LP:PHUJp GDC(

Monique -«DLPH ELHQ PH VHQWLU GDQV FHWW|
XQH pYDVLRQ WRWDOH F«<HVW VXSHUEH F«HV\
O«RFFDVLRQ G«DYRLU GHV WLFNHWV SRXU pFRX
ELHQ OHV FRQFHUWY VRQW GDQV OH KDOO HW
partout,au VVL ELHQ GDQV OHV VDOOHV TX«j O«H[WpL
F«HVW VXSHUEH

Le fait de vivre pleinement la musique, de facon isolée, unique et
intense, pour les uns, ou dans le prolongement de leur passion pour la musique,
SRXU G«DXWUHV HVWheBhem\ds drtdtedrX Hui ddistderent le
festival comme un moyen de plonger de maniere intensive dans la musique,
pour intensifier, stimuler ou relancer leur plaisir et leur intérét | ce que la
formule du festival permet avant tout, en facilitant une atte ntion de tous les
LQVWDQWY j OD PXVLTXH HW j FH TX«HOOH YRXV IDLW H
VRUWH G«DSSUHQWLVVDJH HVWKpWLTXH JUKFH j OD FR
éprouvées a differents moments, selon différents interprétes, genres,

instrumen WV DQFLHQV RX: PRGHUQHYV
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Marie : on se réserve notre week HQG HW RQ VH IDLW
bain GH EDLQ GH FRQFHUWYV

Francoise [formatrice, 38 ans, parisienne, exonne
pianiste amateur, venue avec ses parents} moi ¢a me fait plaisir
G«rWUH LFL SDWFXQTXHHMVWVYUDL TXH M«DYDLV
SHUGX OD QRWLRQ GH WRXW FH ULWH" GH WR:
SDUFH TXH MH YDLV EHDXFRXS PRLQV TX«DYDQW
F«HVW XQH PDQLqUH GH UHSORQJHU PDLV XQH [
dans la musique, cKRVH TXH MH Q«DYDLV SDV IDLWH
longtemps, quoi.

Ici la durée est un moyen de se remettre en disposition gustative, la

UXSWXUH DYHF OD GXUpH G«pFRXWH RUGLQDLUH HW

permettant un accés intense et inhabituel a la musique.

- un marathon

&H FDUDFWqUH LQWHQVLI GH O«LPPHUVLRQ HVW DX
GHV DPDWHXUV j YLYUH FH IHVWLYDO FRPPH XQ PDUDWKR
SOXV SOHLQHPHQW FRQVDFUp j VD SDVVLRQ DX FKRL[ HJ
nouvelle, evenWXHOOHPHQW XQLTXH RX HQFRUH VLPSOHPHQW
facile pour certains de tenter ainsi, en une fois et de fagcon concentrée, que de

V«DVWUHLQGUH j O«pFRXWH:UpJXOLqUH GH PXVLTXHZ

Francoise /HV FRQFHUWaNS anXaitR/inignt sur
OHV WURLY MRXUV HW RQ IDLW GX PDWLQ DX VI
PDUDWKRQ F«HVW XQ YUDL PDUDWKRQ

S: Ah oui: vous étes contente a la fin de la journée, ou
ELHQ YRXV rWHVY ODVVH

Francoise: Oh oui bien sir («contente »). Bien fatiguée a
lafindeI D MRXUQpH +LHU VRLU RQ D ILQL j PLQXLW
j OD ILQ GH OD MRXUQpH /DVVH QRQ FHUWDLQ!
YUDLPHQW F«HVW XQ ERQKHXU (W KLHU M«DL F
SDUFH TXH M«DYDLV HQFRUH GH OD PXVLTXH (
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J«HQWHQGDLY HQFRUH WRXWH OM«DLVPLXYHXGQHBQ
KHXUH DYDQW GH SRXYRLU YUDLPHQW HXK

La fatigue, les répercussions physiologiques de cette implication intense
GH O«DPDWHXU pSURXYpHV SDU EHDXFRXS G«HQWUH HX]
un plaisir. Fatigue de la déambulation, du «brouhaha » et de la foule, mais aussi
IDWLIXH G«XQH DWWHQW L R:Qe festivaL dobs@ud udeléprrve HQ W H
TXL HVW DXVVL PLVH j O«pSUHXYH GmémeHcdmed QVDWLRC
amateur. Le caractere de déi enthousiaste a soirméme, de tentative de se
VXUSDVVHU HW G«pODUJLU VRQ JRE€EW WUqV SURFKH GH
récurrent dans les paroles des amateurs, qui déclarent volontiers: «on va faire
cing spectaclesY % HUQDUG /IH OLHQ pWURLW HQWUH O«pSUH

du godt, au sens ou il est éprouvé, est résumé par cette jeune auditrice:

Clare MH SHX[ PrPH SDV GLUH TX«RQ LQJXUJI
moi je prends plaisir a aller au concert; mais on va tellement voir
de concerts, on va dans tellement de salles différentes, que a la fin
GH OD MRXUQpH TXDQG MH UHSHQVH j WRXW FH
GLVY PDLV F«HVW SDV SRVVLEOH «HO\DWVFML MBEV F|
gens qui attendent, ces gens qui sont pressés, ces gens qui
cherchent des places au dernier moment F«cHVW WRXWH XQ
DWPRVSKgUH HXK

> @ SRXU PRL %DFK M«DLPDLV EHDXFRXS
sentais pas capable avec ces Folles journées déeenir HQ Q«pFRXWDQW
gue du Bach. Et je me sus rendu compte en fait que je supporte
wuqV ELHQ DX FRQWUDLUH &RPPH OHV ¥XYUHV V
bien choisies, on prend plus facilement plaisir. Méme si ce
FRPSRVLWHXU Q«HVW SDV PRQ FRPSRVLWHXU
beaucoup de plaisir a aller au concert.

/IH YRFDEXODLUH GH O«HIIRUW SK\VLTXH DSSOLTXp |
GX IHVWLYDO FH TXH QRXV DYRQ Vexp&iéndeprabvapt8 UH XY H Gl
et expérience éprouvée) montre combien celle-FL FRQVWLWXH XQ GplL GRQ
est le plaisir mféPH UHWLUp GH O«LQWHQVLWpPp GH O«HIIRUW /«l
DPDWHXU GDQV OH GpYHORSSHPHQW GH VRQ JR€W HVW
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éprouve «malgré Y O «HIIR U Wet lalgdment\Va cause de lui. Elle voit son
golt comme un cheminement dans le temps, un travail sans cesse reconduit,
dans lequel la considération des possibles fonctionne comme stimulus de la
passion.

Moment a part, de disponibilité compléte et intense a la musique, le
IHVWLYDO HVW DXVVL SDU O«DPELDRLMHH TE«D® DMUHHXU MO I
formats et de degrés divers, et il est parfois une étape décisive dans la carriére
G«XQ DPDWHXU

i FH WLWUH RQ HVW IUDSSp SDU O«LQYHVWLVVHPHC
TXL OHXU SHUPHW G«H[SORLWHU DX PLHX[fo@mesFRQFHQW
par le festival : si le programme, impressionnant par son ampleur (170 concerts
partiellement synchrones, répartis en sept salles, deux salons} pour les films et
conférences | et une « Grande Halle») et difficile a lire (il faut croiser horaires,
interprétes, salles, «programme » a proprement parler), impose un minimum
G«RUJDQLVDWLRQ SUpDODEOH O«LPSRUWDQFH DWWDFKEg
temps de leur journée, a réaliser le meilleur enchainement possible des
événements pour en savourerle plus possible et le mieux possible, est frappant.
1RPEUHX[ VRQW FHX[ TXL V«DVVH\HQW farBl@poi@b, *UDQGH
se donner rendezz YRXV pWXGLHU OH PHLOOHXU PR\HQ G«rWUutl
restant le plus longtemps possible a la manifestation précédente. A peine un
concert fini, alors que les interprétes sont encore a saluer sur scene, les
auditeurs replongent le nez dans leur programme général du festival, vérifient
O«KHXUH HW OH OLHX GX FRQFHUW VXLYDGQa#étry¥ «xpFKDSSH
trop mal placés dans la queue (le placement est le plus souvent libre): chaque
FRQFHUW Q«HVW TXH OD SDUWLH G«XQ WRXW GRQW O«H
Révélateur de cette disposition, le fait que les amateurs désignent souvent les

concerts par leur heure, leur situation dans le festival dans son ensemble.
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5. une «occasion »

/IH ITHVWLYDO SDU WRXV FHV pOpPHQWYV TXL OH FDUL
les amateurs pour en faire une expérience plus ou moins réussie (pour certains,
vivre leur pDVVLRQ SRXU G«DXWUHV SURILWHU G«XQ pYpQF
festive, ou se «mettre a niveau » sur Bach, etc.), est une «ccasion», au sens

plein du terme.

- G«kDERUG DX VH:Q@ivéreRrRemMBNX €xceptionnel

La grande quantité de concerts, de salleV G«LQWHUSUgQWHV GH TXDC
O«DPDWHXU j VH SRVHU HQ JREWHXU j VH UHQGUH GLVS
FHUWDLQV j GRQQHU SOXV GH SODFH j O&mbiance®BVVLRQ [/}

particuliere du festival y contribuent également.

-cbté acteurs VDLVLU RX FUpHU O«RFFDVLRQ

ODLV F«HVW DXVVL XQH RFFDVLRQ TXH OHV DPDWHX!
] FUpHU /«DPDWHXU DSSDUDVW DX FRXUV GHV HQWUHWL
RX IDFLOLWHU O«RFFDVLRQ P DL VaidséngrentdreavelX WD QW GL\

S: Et, comment vous avez choisi les concerts auxquels
vous allez?

ORQLTXH $K ELHQ G«DERUG OHV SHX
morceaux gue je connais, et puis en plus a travers les musiciens
TXH MH FRQQDLY SDUFH TXHetM &G R WHWPDX/M R X H A
les mémes | HW M«DLPH SDUWLFXOLqQUHPHQW OH YL
GRQF MH MH IRQFWLRQQH XQ SHWLW SHX FRPPH

S 'RQF YRXV DYH] FKRLVL G«pFRXWHU GHV
connaissiez déja.

Monique : Voila, voila, voila. Et cellegque je ne connaissais
SDV HK EHQ M«DL HX OD FKDQFH GH OHV pFRXWH !
quoi F«HVW oD TXL HVW VXSHU

La pluralité des espaces de la Folle Journée permet la pluralité et la

conjonction des acces et des dispositions a la musique: choix préalable et achat
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G«XQ FRQFHUW TXL SUpVHQWH GHV FKRVHV TX«RQ DLPH
YRXV YRXV SUHQG YRXV VpGXLW SRXU XQH RFFDVLRQ F
amour.

/[ «DPDWHXU VH GplLQLW HQ SDUWLH QRWDPPHQW GI
SDU VHV FRQQDLVVDQFHY PDLV LO SHXW O«rWUH VXU\
GpYHORSSHU VHV SODLVLUV VHV VHQVDWLRQV FRPPH P
occasion dans un festival lurméme congu de facon ouverte pour favoriser cette
modalité (pour dévelo pper son godt, ou vivre une expérience unique, ou faire
GHV HVVDLVY HW YRLU Re LOV PgQHURQW '‘DQV XQ WHO |
a adopter une démarche volontaire et explicite, pour que le festival lui rende au
PLHX[ FH TX«LO HQ [RhewW,HKEptiofnel 6 cpispu@ comme tel
tant par les organisateurs que par les médias, appelle les amateurs, cewci
GRLYHQW pJDOHPHQW 1D L U HsexXd@pladdr(hMéaiicdsig Bi¢hDevit H X U
GH O«HQVHPEOH GH OD UpJLRQ 2XHVW ), ¥@afcHUWDLQ (
O«DVVLVWDQF Haudaxt dél pratidued me-performatives du godt, qui
mettent le mélomane en disposition de goQteur. Le plaisir qui va ou non surgir,
O«LQWpUrw TXL VH PDQLIHVWH OH VXFFqV G«XQ FRQF
construction active, une recherche, un avenement provoqué, méme si cela peut
parfois se manifester de facon inattendue et « immédiate »: choix des concerts,
de leur répartition, du moment pour fréquenter le festival, savant dosage de
FRQFHUWYV G «pFR X\Watunf&ehpds QtDUE dditl permettte de mieux
VDYRXUHU O«LQVWDQW GX FRQFHUW

S: Donc vous allez avoir beaucoup de concerts ?

Clare 2XL RXL EHQ VXU OHV GRX]H >GpVLUpV
eu une dizaine, a peu prés donc assez bien répartis pour que je
pXLVVH FRXULU G«XQH VDOOH j O«DXWUH
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Martine [40 ans, venue de Lorient]: Et 14, donc les
Variations Goldberg MH OHV FRQQDLY GpMj XQ SHX GRQT
OHV pFRXWHU PDLV LQWHUSUpWpHY SDU HXK DX
oD TXH M«DL IDLW -FR@XKFHHMKREILY ERQ HXK
conférence que je vais écouter demain de Gilles Cantagrel va
SDUOHU G Hvanakbnk Boldberg par exemple. Ca va me faire
comprendre EHDXFRXS PLHX[ HQFRUH FH FH PRUFHLEL
ELHQ GpMj] -H SHQVH T Xeaus@xplidueQ iRvavhou®d» L UH
H[SOLTXHU FH TXH M«DL SDV HQFRUH FRPSULV

Martine -H VXLV YHQXH DXMRXUG«KXL HW GHP!
pensais que le vendredi il y aurait moins de monde | effectivement
\ D PRLQVY GH PRQGH TXH GpMj \ D SQaltVv GH PRQ
TXH O«DQQpH GHUQLqUH F«pWDLW EHDXFRXS SO
demain et apress GHPDLQ FH VHUD HQFRUH SLUH -«DL E
DXMRXUG«KXL

/[« RUJDQLVDWLRQ OHV TXHVWLRQV SUDWLTXHV G«HF
GLVSRVLWLI GH PrPH réunfrHtouzs Ddd WesdBuiices possibles
(conférences, écoutes, etc.) pour se rendre plus sensible, pour mieux apprécier
XQH ¥XYUH HW XQ PRPHQW G«pFRXWH RERWEHERQNRUWIHLLDOH
vierge Y SRXU UHQIRUFHU O«XQLFL VtipnGHh SOmre ot¥8D QW GH (
O«RFFDVLRQ F«HVW VDYRLU VH PHWWUH HQ GLVSRVLWLF
SRVVLEOHV GX GLVSRVLWLI SRXU: VDYRXUHU DX PLHX][ O«l

Claire: [les concerts qui ont lieu dans les salles du festival]
F«HVW SDV FRP RBmnfedds ZoncegHa milieu, ici, dans
la Grande Halle, ou les gens passent, repassent. Bon, y en a qui
pFRXWHQW PDLV DYHF PRLQV G«DWWHQWLRQ Gp
SUHQG OH WHPSVY G«DOOHU FKHUFKHU OD SODFF
donc de préparerle FRQFHUW RQ SUHQG OH WHPSV GH

SUHQG OH WHPSV G«pFRXWHU OHV Pofend FLHQV V «
VRQ WHPSVY RQ VH UHSRVH F«HVW XQH VRUWH G-

| «dutre monde Y O«XQLYHUV GX JREW HW OH UDSW HVW
TXH VL O«RQVERWIW L O«RQ V«HVW PLV HQ GLVSRVLWLI

« prenant le temps ».
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/H ITHVWLYDO SDU OD PXOWLSOLFLWp GH VHV HVSD
propose, permet sans doute plus que le concert traditionnel de constituer son
propre dispositif, en fonction de ses envies, de ses godts et de ses dispositions
OD FRQVWLWXWLRQ G«XQ SURJUDPPH OHV VWDQGV HW
G « p F R XibkeHb, e choix de son emploi du temps laissent beaucoup plus de
marge que le concert isolé, avec sesconvenL RQV G«pFRXWH SOXV UHVWUL
dispositif plus souple permet de saisir plus aisément les arts de faire des
amateurs, leurs «« braconnages»» 16 HW DPpQDJHPHQWY j SDUWLU G«X
RINTLFLHO RX ULWXHO LO SHUPHW ferinéhiMisse eRIJHU OH
XQLIRUPH GHV SUDWLTXHV G«pFRXWH

6. un événement qui lance une dynamique: comment le festival

transforme

ID SURGXFW IoEgsioB HpdD teg amateurs montre combien leur
go(t se cultive activement. Or, dans leurs attentes visa-vis du festival, la notion
de découverte, présente dans toutes les bouches, est sans doute la plus

importante :

Jacques [a propos des Variations Goldberg entendues lors
G« XQTFablg ronde» du Monde de la Musigue]: Pour moi
F<pWDLW SRXU PRL M«OM H[WXDRQGRRPHQH > @
TXH F«HVW XQH SLgqFH TXH MH FRQQDLV ELHQ
HXK HW HW TXL SRXU PRL pWDLW DVVRFLpH LQ
$ORUV PD IUXVWUDWLRQ F«pWDLW GH YRLU TXH
je savais, ce que je connaissais, e EHQ \ D ULHQ G«DXWUH
PLHX[ 6DXI TXH HXK F«HVW SDV OD PrPH LQWHU S
HQFRUH PLHX[ $ORUV Oj M«DL GpFRXYHUW TXHO
GpFRXYHUW GH QRXYHO LQWHUSUgQWH -HW F«HVYV
YRXV -«DXUDLFRLWHODL®p WURXYHU XQ DXWUH
interpretes GpPpFRXYULU TXHOTXH FKRVH -H Q«DL UL
O«KHXUH ODLV F«pWDLW VLPSOHPHQW XQH LQW
FRQILUPHU FH TXH M«DLPH GHSXLV YLQJW DQV

16 M. de Certeau,La culture au pluriel, Paris, Ch. Bourgois, 1981 (1/1974).
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incomparable. Mais, ¢a aurait été encore plus exceptionnel de
découvrir quelque chose qui surpasse.

La découverte de nouveaux objets, de nouvelles sensations, de
nouveaux plaisirs et de nouveaux médiateurs ou constituants de son go(t
musical, voire de possibles dégodts, sont au centre de la «carriere» de
O«DPDWHXU (W OH IHVWLYDO SDU VRQ FDUDFWqQUH G«R
SURSRVH HW OH EDV SUL[ GHVY SODFHV HVW XQ SRLQW G
JXVWDWLYH ,0 GLVSRVH j rWUH Withéb@e/:IRUPp SDU O«HJ[Sp

Marie & «HVW O«RFFDVLRQ KHLQ GH GpFRX
guoi. Alors on a pris des choses trés variees, entre laPassion selon
Saint Matthieu hier soir, les Suites pour violoncelle WR XW | O«KHXUH

Pour beaucoup de ces amateurs, au dela de la pPULH G«RFFDVLRQ)\
SRQFWXHOOHV TXL IDLW OH F¥XU GX SODLVLU UHWLUp (
TX«XQ HQVHPEOH G«¥XYUHV VLQJXOLqUHV RX PrPH TXc«
PXVLTXH j V«DSSURSULHU SDUWLFXOLqQUHPHQW ULFKH
O«X®V FRPSRVLWHXUV SULYLOpJLpY ORUVTX«LO V«DJLW
PrPH PDLV GH IDoRQ SOXV JpQpUDOH G«pWhHeQGUH VRQ
comprendre Y OD P XV L apprdfonGi % et, de développer dans le temps ses
compétences et sa sensibilité musicales. En le présentant ainsi de facon
VXUDERQGDQWH HW FRQFHQWUpH GDQV WRXWH OD YDUL
la prolifération des concerts, est un moyen idéal pour réaliser un tel projet par la

GpFRXYHUWH GH QRXYHO O HWomsRi&hkehtBsQV G«LQWHUSUpW

Francoise 2XL \ D TXHOTXHV RXL \ D FHUWDLQ
M«DL SDV IRUFpPHQW DSSUpFLpHV PDLV GDQV O
F<pWDLW DVVH] H{WUDRUGLQDLUH

S $ORUV-FN«HMWopWDLW H[WUDRUGLQDLUH" >

JUDQORLVH $ORUW ¢eXi esE Bx@Qaokdhhaire,
F«cHVW OHV LQWHUSUqQWHYV GeoeBRQH«IPDOWLYUB L PHIP
F«HVW YUDLPHQW PDJQLILTXH $SUqV F«HVW SDI
parce que certains morceaux que je connais bien par certains

80



Le go(t comme un « faire ensemble »

LOQWHUSUqQWHV HW TXHXQHW BQWHHIHGGHI I pUHQWH
aussi me surprendre, voila.

S OP '«DFFRUG (W YRXV D2PH] rWUH VXUSUI

Francoise: Quelquefois oui (rit) ! Quelquefois ce sont de
moins bonnes surprises mais quelquefois ce sont des trés trés
bonnes surprises, euh, parce que y avait des morceaux que je
Q«DYDLV MDPDLV HQWHQGXV LQWHUSUpWpPpV GH F
choses qui ne ressortaient pas du tout de la méme maniére par
rapport aux interprétations que je connaissais.

S '«DFFRUG (W oD YRXV IDLW UHGpFRXYULU

JUDQORLVH O5HGpPFRXYULU O«¥XYUH RXL RX
GHV FKRVHV TXH MH Q«DYDLV MDPDLV HQWHQGXI
exemple la musique baroque je ne connais pas tellement. ' RQF M«DL
HX O«RFFDVLRQ G«HQWHQGUH OD PXVLTXH EDUF
SRXU PRL XQH VXUSULVH 'LVRQV TXH F«pWDLW S
KDELWXHOOHVY HW SXLV Oj F«pWDLW YUDLPHQV
musique baroque.

S (W YRXV SHQVH] TXH YRXV DOOH] PDLQWI
GDQV FHWWH

Francoise: Ah oui, oui oui. Certainement, certainement, oui
RXL $X PRLQV IDLUH OD FRPSDUDLVRQ -H VDL
YUDLPHQW HXK EHDXFRXS GH PXVLTXH EDURTX
pouU DYRLU XQH DXWUH IDoRQ GH GH YRLU OHV FI

/ID VXUSULVH RX DX PRLQV OD QRXYHDXWp HW OH U

grande importance dans le processus de développement de son go(t:

«entendre des chosesY TX«RQ Q«DYDLW SDV HQWHG@BXEBHY F«HVW

de nouveaux paramétres esthétiques, aiguiser sa capacité a godter. A ce titre, la

GLIIpUHQFH HVW XQH UHVVRXUFH GH SODLVLU SDU OD U

FRPSDUDLVRQ GRQF O«DLJXLVHPHQW GH OD VHQVLELOLWV

Le godt se construit par une écoute de détail et comparative de plus en plus

fine, ou le détail émouvant ressort par contraste avec un «blanc », une absence

SUpFpGHQWY 2U OD GpFRXYHUWH WUDQVIRUPH HW OH
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production de ces occasions de transformation: non seulement par la
découverte de nouveaux compositeurs ou de nouvelles musiques (le désir
G «D S S UH Q G thiduHadhn@itre 2 est tres présent dans les entretiens), mais
aussi, avec eux, par la découverte de nouvelles ressowes esthétiques et de
QRXYHDX[ SRLQWYV G«DSSXL SRXU UHODQFHU VRQ LQWpU
EHDXFRXS OD GpJXVWDWLRQ V«LQVFULW GDQV XQH GXU
TX«HOOH SURFXUH GH IDoRQ LQVWDQWDQpPH WARXYH XQ
VHQVLELOLWpPp DFTXLVH j GH QRXYHDX[ VRQV HW LQWHUS
VRUWLH GH O«HVSDIHEO®X HHW WX DWLYpH SDU O«DPDWH?)>
pWDSH GpFLVLYH GH O«pYROXWLRQ GH VHV JRE€WV PXVLFIL

V. Les objets médiateurs

Le festival, FKkHVW pJDOHPHQW XQ Hisouesy livies,GevBReE,M HW V
expositions et guides divers, films et conférences}| TXL SHUPHWWHQW j O«H[Sp
PXVLFDOH GH VH VWUXFWXUHU G«DYRLU SULVH VXU F
également, le festival est un dispositif matériel qui permet, jusque dans son
RUJDQLVDWLRQ FRQFUQW H -déyustaianQLi¢$ bbi@td/ présknts R € W
VRQW GHV UHVVRXUFHVY GHV RXWLOV SRXU FRQVWUXLUH

1. stands

/IHV VWDQGV UpSDUWLV VXU O«HMHBEBOd GH OD
Halle », lieu de passages et de déambulations entre deux concerts, rencontrent
un franc succes. La flanerie fait partie de la disposition gustative, de la
GLVSRQLELOLWp j FH TXL SHXW DGYHQLU TXL HPSUHLQW
pour regarder des disques ou des livres sur la musique, se renseigner sur des
UHY XHV G« DBigoasbhXod VLe Monde de la musique UHOgYH G«XQH
ouverture | TX«HOOH VRLW UHFKH|lE&ddi poErvdit verir éXch® R Q
O«H[SPULHQFH YpRAXGIWSBEVNRYZHPQLYHUV G«DPDWHXU F
UplpUHQFHYVY HW JR€WYV &HVY VWDQGY SHUPHWWHQW G«LC
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GXUpH HW HQ SDUWLFXOLHU GH OH SURMHWHU GDQV O«L
3DU HX[ GHV VRXYHQLUYV HVéprsyéed duXddwrs Qu«fpdiv@W L R Q V

sont pérennisés, reconduits, prolongés:

S (W O] WRXWHYV OHV ¥XYUHV TXH YRXV DYl
les connaissiez déja?

Claire: Non. Je connaissais lesConcertos Brandebourgeois
des Partitas PDLV EHDXFRXS Md3ai® phsCDont j€ R QD
DL SULV HQ QRWH M«DL DFKHWp GHV GLVTXHV S
et peut-r wUH HXK UHWHQLU GHV SDVVDJHV TXL P«F
du concert.

Au stand de la FNAC (disques), le vendeur est souvent appelé a
confirmer que tel disque correspond bien a telle cantate ou tels interpretes
HQWHQGXV /D IOKQHULH DX[ VWDQGYV R+ O«RQ IHXLOOHMW
HVW HQ OLHQ pWURLW DYHF OD SURGXFWLRQ G«XQH VHC
concerts : derriere une apparente non-intentionnalité de la flanerie se révéle la
UHFKHUFKH GH UHSqUHV GH SRLQWV G«DSSXL OLYUH
baroque), avant un concert pour le préparer ou apres une audition qui a soit
GpURXWp VRLW HQWKRXVLDVPp DLdQ\ybatTsol p@H GpVLU
contiguité (de Bach a la musique baroque, de telle cantate a une autre), soit par
O«DFTXLVLWLRQ G«pOpPHQWYV FRPSOpPHQWDLUHYV G « X
O«DFTXLVLWLRQ GH UHVVRXUFHV SRXU O«DQDO\VHU <
historiques, etc.). Les achats fonctionnent comme médiateurs. ils permettent
VRLW GH GPpFRXYULU XQH ¥XYUHesthe@uéER P SRMEAN HXU XQ|
FRPPH UDSSRUW GH O«DPDWHXU j WHOOH PXVLTXH VR
O«DFTXLVLWLRQ G«RXWIDY OD LPSHMWIXMVRQ GH O«DXGLYV
on se familiarise et découvre des « FKRVHV TX«RQ Q«DYDLW SDV HQ
DLIJXLVH VRQ RUHLOOH HW VD VHQVLELOLWpP j O«HIIHW T
aussi performatifs : en achetant un disque aprées O«DVVLVWDQFH j XQ FRQFHL
FRQVWLWXH FRPPH DPDWHXU -ivErhe PnoD \plaisiQded | PRL
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GpJXVWDWLRQ VWLPXODQW DLQVL PRQ GpVLU G«DSSUfg

mieux cette musique, ou la musique en général.

2. exposition
Le festival dela Folle durnée proposait €également une exposition
historique sur « Bach en son temps». Placée dans le couloir qui mene au grand

auditorium, elle a le méme statut complémentaire de médiation que les stands.

/IH SXEOLF V«\ DUUrWH DX: ¢gBwrésLdg laGwillE @e E&DRQIifHU W
portraits de Bach, partitions en facc-VLPLOp UHQIRUFHQW OH FDGUH G

historique de cette musique, constituant ainsi une prise supplémentaire pour y

accéder.

3. quides divers

/IHV IJXLGHV pGLWpV SRXU O«RF¥F@VIERANMaQAXPPURYV V!
Ouest-France de Diapason GRQQHQW DX[ DPDWHXUV GHV RXWLO\

des prises sur lesquelles «accrocher» leur écoute. Beaucoup reconnaissent en

effet avoir lu de telles publications avant de venir, pour « se conforter » :

Jean [dentiste a la retraite, nantais] i F{Wp GH O«pPRWLR
TX«RQ SHXW DYRLU HXK TXL TXL HVW LPPpGLD
HXK TXDQG HOOH D pWp SUpSDUpH VRLW SDU X

OHFWXUH HXK RQ RQ \ JDJQH

Laurence [lycéenne nantaise en terminale lit€raire option

DUW GUDPDWLTXH®@ 2XL RXL M«DL M«DL OX GH\

DYHF GHV JHQV HXK M««DL ULHQ YX SDU FRQWU
RXDLV RXDLV paKé&éenple M gB/éramag pas le horssérie,
O«DXWUH TXL HW LK TXH MXDEDPWHWEHDXFRXS GH
F«HVW HXK IDXGUDLW TXH MH W«HQ SDUOH j OD
LQILUPLQUH@ MH WH OH PRQWUH F«cHVW HXK
VRQ FKLIIUH F«pWDLW OH HW LOV PRQWUHQ\
démonstration alors c« HVW XQ SHX FRPSOLTXp F«HVW SD
QRWHY DOOHPDQGHV SDUFH TXH F«HVW SDV F
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PrPH HXK LOV GLVDLHQW DYHF OHV QRPEUHV GF
HW QD QD HW oD IDLW WRXMRXUYV TXRL TX«RC(
les chiffres, TXRL TX«RQ IDVVH oD IHUD (W F«HVW (
HW oD F«HVW GDQV 7pOpUDPD DORUV "@ 2XDLV
DEpFpGDLUH HQ IDLW (W F«pWDLW LQWPpPUHVVDC
M«DL OX G«DXWUHV WUXFV PDLV FRPPH oD DX KD

CesOHFWXUHVY SHUPHWWHQW j] O«<DPDWHXU GH VH IDP
G«pYLWHU XQ HIIHW GH GpURXWHPHQW GE€ -p-ti®dd WURS JU
un manque de « prises» | TXxHOOHV VRLHQW KLVWRULTXHY DQDO\
sonores, interprétatives. 3DU HOOHV O«DXGLWHXU DPpQDJH XQ FKI
VSpFLILTXH TXL OH UHQG UpFHSWLI j O«DXGLWLRQ TXL V
GDQV O«¥XYUH RX HQ G«DXWUHV WHUPHV IDYRULVH XQ
qui peut lui servir de tremplin a la GpFRXYHUWH G«DXWUHV pOpPHQ'
sensations.

Le caractere tres institutionnalisé du champ musical, son histoire déja
DQFLHQQH HW VRQ UDSSRUW j O«KLVWRLUH H[SOLTXH
caractere historique et la tendance a produire et reproduire un canon, musical
(hiérarchie de compositeurs plus ou moins «grands Y RX G«DSSUpPFLDWLRC
SDUWLU G«XQ YRFDEXODLUH GH FDWpJRULHV HW WHF
tournure du discours musicologique est une médiation comme une autre, et sa
pertinence pour les amateurs est attestée par la présence de ces mémes

FDWpJRULHV KLVWRULTXHV HW G«DSSUpFLDWLRQ GDQV

S (W %DFK F«HVW XQ GHV FRPSRVLWHXUYV °
EHDXFRXS" 9RXV HQILQ FRPPHQW YRXYV

Jacques (FRXWH] %DFK FwéuMdWeuk, RIPyPaH
*RXOG HW OHV DXWUHV >'DQV @ FH TX«RQ D pF
ne se comparent pas; ils ne jouent pas dans la méme coupe. Et, je
FURLVY TX«LO \ D %DFK HW OHV DXWUHYV

S 'RQF YRXV HQ pFRXWH] EHDXFRXS RX
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Jacques: Oui; pour moile SOXV JUDQG F«pWDLW OR]DU'
-H GLV HQFRUH TXH OH SOXV JUDBaBhEstBElVW OR]D

part.

S '«DFFRUG

Jacques (W RQ SHXW PrPH SDV-@&EUHITX«LO HV
HVW WHOOHPHQW LO HnMWfsel O HVW WRWDOHPHQW

S: Mmm.

Jacques >%DFK"@ F«pWDLW VRQ SUpPGpFHVVH>
HXK LO @fWwRXWRXU OHV DXWUHV MH FURLV &H |
en VHQDQW HQ YRLWXUH HXK OD UHWUDQVPLV)
%UDQGHERXUJHRLY SDU O«HQVHPEOH HXK XQF
TXDOLWp OH OH %HOJH .XLMNHQ

S: Oui, la Petite Bande.

Jacques $K &mathfijue.

La stature exceptionnelle de Bach, son statut de précurgur, de
IRQGDWHXU GH O«KLVWRLUH GH OD PXVLTXH VRQ XQLY
DUWLFOHYVY VXU OH FRPSRVLWHXU DYHF OHV WKpPDWLTX
O«DXVWpULWpPp GH O«LQFUR\DEQ@dir bel ditet HjeMes pusl SUR G X F!
freqquent HV VRQW GHV FDWpJRULHV G«DSSUpFLDWLRQ DSSUF
lesquelles non seulement il analyse, mais il écoute la musique du compositeur,
et qui le disposent a en étre ému, a en éprouver la magnificence.

Finalement, ces guides produisent a lafois la « grandeur de Bach» 17 et
O«H[FHSWLRQQDOLWpP G«XQ pYPQHPHQW TXL UpXVVLW j ¢
VHV ¥XYUHV HW SDU GHV L eWioHndrBe i voive Drigué RIB LV p V
FRQVFLHQFH G«DYRLU OH SULYLO(QJH nBexceptivnielVWHU GH
GLVSRVH G«DXWDQW SOXV j OH GpJXVWHU

17 J-M. Fauquet et A. Hennion, La grandeur de Bach, Paris, Fayard, 2000.
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4. programmes

Le programme distribué au début du concert occupe une grande place
matérielle durant celui-ci. Il est toujours présent, tenu dans les mains ou posé

surlesgenoux LO DFFRPSDJ @Jdc GiftépantR aegrés de présence et de

SUpJQDQFH %HDXFRXS G«DPDWHXUV GLVHQW HQ IDLUH X

S : Mm. Et sinon, vous lisez un peu les programmes euh
SDU HIHPSOH TXH O«RQ GLVWULEXH j O«-HQWUpH (

Francoise : Ah oui, oui, ¢a je le lis, oui [S : Ou?]. Oui oui,
oui.

6 AX«FHH/ WXL HQILQ SRXUTXREceYggeXV OLVH]
vous cherchez dedans ?

JUDQORLVH 6LPSOHPHQW SRXU DYRLU XQH |
par exemple, il y a des interprétes que je ne connais pas.
(XKBon, savoir effectivement au niveau des interprétes,
FRQQDVWUH XQ SHWLW SHX GH FKRVHV DX QLYHD
FRQQDLV SDV RX DYRLU XQ SHWLW KLVWRULTX?
LPSRUWDQW GH >6 oDsu&)X\uiddiLGudisj @ GH

6 '« DFFRUG (W VL sYde Yndgr@wmnieydskce S D
gue vous seriez déroutée, est FH T XH

JUDQORLVH $K RXL RXL 3XLV M«DLPH ELHC
SDU DLOOHXUV +HLQ M«DLPH ELHQ OH UHOLUH D

6 HW oD YRXV SHUPHW GH YRXYV

Francoise : oui, de resituer, de m«HQ >VLF@ UHPpPRUHU
me remémorer, voila.

/H SURJUDPPH VRXWLHQW O«DXGLWLRQ GH GLIIpUH

amateurs, qui cependant les combinent également. Sa fonction principale est

bien de «situer» FDPSHU O«DXGLWLRQ GRQQIstbriGquesy UHSqUH

VWUXFWXUHOV VW\OLVWLTXHV 6RQ XVDJH SDU OHV DPD

DX FRXUV GH FH IHVWLYDO YD GH OD OHFWXUH H[WHQV

vérification en cours de concert. Cette échelle de pratiques correspond a la
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recherche de repéres auditifs de différents types: éléments historiques,
DQDO\WLTXHV VW\OLVWUHRRMNWLVRY PGIQAXY UHgent O « LQWH U
GpFLVLI GX GLVSRVLWLI FRPPH QR KW DEMMWR/G\P QW | GaRG
HQWUH OH WLWdUHK nthisique emteqiug H lien narratif (musique « a

programme ») ou fonctionnel (dans le cas des danses notamment); structure
JpQpUDOH HW GpURXOHPHQW WHPSRUHO GH O«¥XYUH
O«DWWHQWLRQ UHTXLVH HW GH OD GpbKWwabdWLRQ WR
applaudir | souci récurrent de plusieurs auditeurs observés); identification de

O«¥XYUH SRXU SRXYRVY&HKQU &P iy BdribhERIV\Francgoise, ou

HQ G«DXWUHV WHUPHYVY SRXU SRXYRLU IL[HU O«pYpQHPH

est attestée par plusieurs amateurs:

S: Et donc a la fin de la journée, vous arrivez tout autant a
DSSUpFLHU XQ FRQFHUW TX«DX GpEXW RX "

Claire $K RXL 4XDQG MH P«HQ VRXYLHQV HQ
tickets, en regardant les programmes, en regardant les signatures
TXH P«RQW IDLWHY OHV LQWHUSUgWHV HXK F«H
WRXV OHV FRQFH LchayuelivstanM «DL Y XV

S OD PXVLTXH GH FH TXL YRXV D SOX

Claire : Ah oui, oui, oui. Et ca me sert beaucoup.

Cet usage du programme pour fixer un souvenir GX GpURXOHPHQW G«XQ FR
UDSSHOOH HQFRUH XQH IRLV O«LQVFULSWLRQ GH O«LQW
durée projette OD GpJXVWDWLRQ GH O«LQVWDQW VHPEOH
rapport & un «autre» ! SURMHW GH FRQVWUXFWLRQdeFIR QWL QXHC
délectation est nécessairement rapporté a une «carriere Y G«DPDWHXU | XQH
histoire personnelle du golt, que ce soit par comparaison a un passe rememore

ou par la volonté de faire de cette nouvelle expérience gustative un nouveau

point de référence pour le parcours a venir.
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5. films et conférences

Les conférences ont été trés fréquentées par les amateurs au cours de la

Folle journée : salles pleines la plupart du temps, queues pour obtenir des

FRXSRQV G«DFFqV YRLUH UHIXV GHntFDQGLGDWYV GH GHUC
Leur importance pour les amateurs est analogue a celle que revétent les

guides DFTXLVLWLRQ G«RXWLOV G«DSSUpHmolontiiteRQ VRXYH:

| nombreux sont ceux qui prennent des notes : la encore, on constate que le

golt est un projet, une compétence qui se construit dans le temps et en

relation. Ce que les amateurs apprennent au cours de ces conférences, tant en

matiere de connaissances historiques ou musicales que de compétences

auditives et esthétiques, ils tenteront de le réutiliser pour une écoute «en

situation » et de le conserver dans une sorte de «capitalisation » de leur goQt

musical. La conférence «éussie Y HVW FHOOH TXL DLIJXLOORQQH O«DS

OXL UpYpODQW GHV SULVHV HVWKpWLTXHiNemeGtLYSRVDQV

apprécier la musique :

Jean -«DL HX OD FKDQFH G«DVVLVWHU | XQF
HXK GH 3DWULFN %DUELHU KHLQ TXL HVW
HIWUDRUGLQDLUH

S RXL MH OH FRQQGPEBK RXL PPK

Jean HW TXL QRXV D SDUOp GH %DFK F«HV
KLHU RXXKSS >DGPLUDWLI HW UDYL@

S 'RQF F«<pWDLW GpMj XQH SUpSDUDWLRQ S|
Jean $K YRLO] F«HVW ELHQ GH FRPPHQFHU FI
S FHWWH PDQLIHVWDWLRQ

Jean $K RXL

S '«DFFRUG

Jean: S D U F HI alo¥ivrt plein de porte s, hein.
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Les conférences, comme les autres meédiateurs étudiés edessus,
contribuent a la richesse particuliére du dispositif. Par la continuité spatiale dans
laquelle ils sont inscrits, ils se prétent a la complémentarité : les amateurs
FROQMXJXHQW FHV GLIIpUHQWHYVY UHVVRXUFHV VHORQ GH)
PTXLOLEUHYV YDULDEOHYV HQ IRQFWLRQ GH OHXU SURSUH
expériences gustatives, élaborés par une série de savoifaire et de techniques
personnelles dans la gestion des expériences musicales, a partir de constats

G«pFKHF RX GH UpXVVLWH

V. Des coulisses transparentes ou abolies

8QH DXWUH FDUDFWpPULVWLTXH IUDSSDQWH GX IHVW
RUJDQLVDWHXUYV appvécll pab le$ AmdtadrsHest M transparence des
coulisses, tant au sens architectural que figuré: le travail préparatoire des
techniciens et des interprétes se donne a voir, les instruments comme les
musiciens sont visibles et accessibles dans des espas non réservés. Cette
SDUWLFXODULWpPp FRQWULEXH j OD SURG XRWiaR® G«XQH D
festive, informelle et de communion | HQ PrPH WHPSV TX«HOOH H[SF
musique comme un « faire », modifiant la relation de celle-ci au spectateur-

auditeur.

1. techniciens, installation

/ID EDQGH YLGpR UpDOLVpH DX FRXUV GH O«HQTXrWt
vDLVLY DX SDVVDJH G«DFWLYLWpV WHFKQLTXHV OLpPHV
WHFKQLFLHQV HW GLUHFWHXU DUWLVWLTXHENSUHQDQW SF
O«pFODLUDJH HW IDLVDQW OHV GHUQLqQUHV PLVHV DX SF
PLOLHX GHV DXGLWHXUV V«DWWDUGDQW, [2Sdhgesdy OH FRQI
installant des pupitres, apportant des xylophones, posant des partitions,

installant des microphones ; accordeur réglant un clavecin dans un recoin de
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couloir. La tenue ordinaire de ces personnes | tenue vestimentaire comme
attitude non empruntée | PRQWUH j O«DXGLWHXU TXH OD SURGXFW|
aussi un travail ordinaire, quotidien, matériel.

/IH VHQWLPHQW G«DVVLVWHU j O«c-HQVHPEOH GX SUR
PXVLTXH G«HQ YRLU WRXV OHV GpWDLOV UHQG O«DXGL
tout ce travail. Il prend conscience de ce que la musique est aussi produite par
une attention de tous les instants a ces parametres nuancés | justesse,
acoustique, disposition spatiale | comme le Iui montre par exemple
O«LQWHUYHQWLRQ G«XQ DFFRUGHXU DX PLOLHX G«XQ
FRPPHQWDLUH GH Qaukll @ svded)Babigmell avécle clavecin»). Ce
IDLVDQW LO VDYRXUH DXVVL GDQV OD GpJXVWDWLRQ P
ces agents habituellement effacés, il devient lurméme plus attentif, dans

O«DXGLWLRQ j FHV SULVHV pOpPHQWY GX GLVSRVLWLI H

2. les instruments accessibles

/ID WUDQVSDUHQFH GHV FRXOLVVHV VH PDQLIHVWH p
exceptionnelle des instruments : les clavecins, notamment, instruments clés du
UpSHUWRLUH GH %DFK IRQW O«REMHW G«XQH IDVFLQD
Stockés dans les couloirs et derriéres les escaliers mécaniques, ils peuvent étre
vus comme objets matériels, admirés pour euxmémes (beaucoup de
commentaires sur leur beauté), et surtout comme médiums par lequel
O«LQWHUSUQgWH [IHUD : Gensiitédu Gnibrd? AWVtbuckeH et a la
WHFKQLTXH SDUWLFXOLHUV TXH O«LQVWUXPHQW UHTXLH
la dégustation.

Aprés les concerts, le public se rend souvent sur scene et observe le

clavecin:

OHV JHQV HQWRXUHQW O«LQVWAXRPHQW /D
OH SXSLWUH 2Q VH SHQFKH HW UHJDUGH GDQV
UHVWHQW ORQJWHPSV j REVHUYHU XQ LQVWUXF
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mal. La musique est objets, matiere, faire. On tente de mieux la
VDLVLU G«HQ FRPSUHQGUH OH IRQESWLRQQHP
principes de composition, le son [carnet de terrain].

La partition, les touches, les cordes, la caisse de résonance, les plectres
DXWDQW G«REMHWY DYHF OHVTXHOV O«xLQWHUSUqWH D D
de mieux «comprendre Y G «rW Usdnsti® XaMa production musicale. La
musique est ressentie comme timbre, technique (de facture et de jeu), travalil
G« X Q FRé&JdiWient décaler sa dégustation auditive et visuelle habituelle.
Une scene particulierement révélatrice a été saisie (filmvidéo) :
dans un couloir qui mene aux toilettes, un facteur de
clavecin explique, en en jouant, les différents jeux du clavecin, et
donne a entendre les sonorités correspondantes. Tout se passe de
IDoRQ WUQqV LQIRUPHOOH OD GpPR&aNJUDWLRQ Q
,O HVW HQWRXUp G«DPDWHXUV OH VRXULUH DX]|
DWWHQWLI ,0 H[SOLTXH VRQ PpWLHU O«DFFRUCG
des gens. Il évoque P. Hantai [claveciniste] qui aime d4e son
cathédrale Y  F<aHiveNque les étouffoirs étouffent peu. Il
H[SOLTXH TXH G«DXWUHV PXVLFLHQV RQW GHV ¢

Les gens affluent avec leurs questions sur les différentes sortes de
clavecin, sur la facture, le son, le mécanisme.

8QH WHOOH VFqQH PRQWUH O«LPSRGMWREO#H G«XQH
O«LQVWUXPHQW SRXU OHV DPDWHXUV GpFRXYUDQW OD
G«pWDEOLU XQ OLHQ HQWUH O«LQVWUXPHQW FRPPH W
musique entendue, ainsi que leur disposition, dans un festival, a acquérir des
ressources esthétiques au hasard des rencontres (que le festival facilite). En
HITHW OHV H[SOLFDWLRQV GX IDFWHXU WRXMRXUV DFFF
VRQRUH UHQGHQW O«RUHLOOH SOXV VHQVLEOH | FH\
FRQWULEXHQW j HQ D F F Uteu sihsi idisapséH | IFH WAX LD D IX GID Q V
situations de coulisses, dans ces événements apparemment ara-musicaux »,

gue la sensibilité aux différences musicales se renforce.
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3. les interpretes

Un des éléments le plus importants de la plus grande proximité de
O«DPDWHXU j OD PXVLTXH HQ WUDLQ GH VH IDLUH HVW
LOQWHUSUgWHV 4X«RQ OHV YRLH UpSpWHU GpDPEXOH
FRPPXQLTXHU SOXV pWURLWHPHQW DYHF OHXU DXGLWRLI
trouve affectée: cele-FL Q«HVW SOXV XQ V& HiRiM, 2lleCGst MURGXLW

travail, une préparation reliée a un univers de choix et de godts.

- en répétition

/ « L P D JH c@uliksés transparentes» nous est venue le premier jour, a
OD YXH G«XQ VDORQ YLWUp VLWXp SUqV GH O«HQWUyg
PXVLFLHQV O«HQVHPEO HvGdh rare,Qui RaRe RO@3cine tant
elle est inhabituelle. Assister ainsi au travail préparatoire, prendre consaénce
GHV FKRL[ HVWKpWLTXHV HW GH O«H[LJHQFH WHFKQLTXH
plus sensible a ces parametres et dispose a en godter le résultat ces musiciens
V«DUUrWHQW VRXYHQW .RRSPDQ LQWHUURPSDQW OH
freguemment. La performance en concert apparait dés lors de facon évidente
comme résultat de tout ce travail, et la musique comme travail ou technique,
pFRXWH HW JR€W VH UpSRQGHQW SRXU IDLUH DGYHQLU O
SRXU HOOH VXUJLVVHQW HQVIdiemént] rébnrissapt &) DYDLO (

exigences, des compétences et des sensibilités.

- distance abolie en concert

Au sein de ce festival, la distance entre interprétes et auditoire se trouve
pJDOHPHQW UpGXLWH DX PRPHQW GX FRQFHUW PrPH /«L
les amateurs, dans leur plaisir pris a écouter et voir la musique se faire, est
attestée par son évocation par presque toutes les personnes rencontrées.

Plus souvent que dans les concerts <«ordinaires Y O«LQWHUSUQqWH SUH
parole pour présenter le programme XQH ¥XYUH XQ LQVWUXPHQW UDUI
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Aprés avoir joué la premiere piéce de son programme | le
premier prélude du Clavier bien tempéré | le claveciniste Kenneth
*LOEHUW V«LQWHUURPSW VH WRXUQH YHUV OH S
VDQV PLFUR VXU Orverydtion fa@ilidte) H explique
pourquoi il a choisi de commencer par ce prélude : cela permet
G«HQWHQGUH OH VRQ GH O-uthQinstklthxPtdr®@ W X Q FO
au son particulier, avec des cordes en boyau et sans étouffoir. I
donne un exemple au clavecin pour illustrer son propos, et ajoute :
« tous les interpretes aimeraient pouvoir commencer par une piéce
commecaY 6RQ DLU GpFRQWUDFWp DMRXWH j O«LP
GH FRPSOLFLWp HQWUH O«DXGLWRLUH HW O«LQ
son conceUW j SOXVLHXUV UHSULVHVY VH OHYDQW S
YD MRXHU HW LQWHUSHOODQW GLUHFWHPHQW O
méme : «je vaisvous MRXHU >FHWWH SLgFH HQ XWLOLVDQC
IDORQ H[SpULPHQWD ODXL@ G IFUEHV W R gueO « KH X
VOUS en avez pense, ce que vVous avez eprouvép.

8QH WHOOH LPSOLFDWLRQ GX SXEOLF SDU O«LQWH
sensible a la musique dans toutes ses nuances, a en comprendre la production

et les effets sonores, a mettre ces deux élémensg en relation et & produire ainsi,

en situation, une esthétigue SUDWLTXH DGDSWpH j OD VLWXDWLRQ
évoque son plaisir a jouer (« WRXV OHV LQWHUS Uy WehfafceD PHUDLHQ
perception de la musique comme jouissance: le plaisirde O«DXGLWHXU HVW FRQ
SDU FHOXL WpPRLJQp SDU O«LQWHUSUgqWH

Précisément, un des éléments fréquemment relevés par les amateurs est
le fait que, au cours de ce festival, les musiciens se laissent plus facilement saisir

dans leur plaisir a jouer :

Jacques: La facon dont ils ont interprété les concertos
EUDQGHERXUJHRLY HXK M«DYDLV ULHQ G«DXWUFL
LOV RQW IDLW oD FRPPH SRXU UpSpWHU FRPPH
DYDLW EHDXFRXS GH FKDUPH HW M«DL UHWURXY
génie de BacKk F«HVW TX«RQ SHXW OH MRXHU GH Q«LF
PrPH HQ V«DPXVDQW PrPH HQ VRXULDQW HQ SOC
WURS V«DSSOLTXHU oD UHVWH WRXMRXUV IDEX
oD HW FH TXL P«D WRXFKp DXVVL F«HVW TXH P
cette haOOH «ILQ GH FH JUDQG KDOO HXK LO
UHFXHLOOHPHQW HW F«pWDLW DXGLEOH F«pWDL
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PH UHQGVY FRPSWH TX«rWUH PXVLFLHQ PrPH DPI
FKRVH G«LOOLPLWp 4XH FH VRQW GHV H[SpULHQT
\ D XQ QRPEUH LOOLPLWp G«LQWHUSUpPpWDWLRQV
GDQV XQ RUFKHVWUH VXUWRXW XQ RUFKHVWUH
peut-r- wUH SOXV GH OLEHUWpPp HQWUH OHV PHPEUH
doit étre encore plus illimité si je puis dire, puisque F«HVW PXOWLSOL
SDU OH QRPEUH GH GH SDUWLFLSDQWV $X JURX
UplOH[LRQ TXH MH PH IDLVDLV WRXW j O«KHXU!
concertos Brandebourgeois avec un groupe de septhuit

musiciens. CesgensOj pWDLHQW KHXUHX[de(ou& LHQW KHX
$ OD OLPLWH LOV DXUDLHQW SD\p SRXU MRXHU

WUgqV DIILUPDWLI@ & FHUWDLQV GX PRLQV 3DU

joue jamais deux fois la méme chose.

Marie: On sent que les musiciens y prennent beaucoup de
SODLVLU HWL ¢&xHMXW LPSRUWDQW FH FRQWDFW

proche dans cette manifestation.

Le plaisir pris par les interpretes, leur amour visible pour la musique
UHQGHQW SOXV LQWHQVH OD GpJXVWDWLRQ SDU O«DPD'
eux. Le plaisir du musicien onstitue lui aussi une prise esthétigue a
O«DSSUpKHQVLRQ GH OD PXVLTXH HW OH GLVSRVLWLI G:
intensif, de communion dans une passion, et plus informel que le concert
traditionnel, facilite, tant du c6té des amateurs que de celui des interprétes,
O«DYqQQHPHQW HW OD FRPPXQLIE pNIdirRedt aktenteit SODLVLL
communicatif.

&H TXL LPSRUWH LFL SRXU EHDXFRXS G«DPDWHXUV
SRXU OHV PXVLFLHQV F 4@ ¥ntve EuR eFlespritevprieRsauBu X Q
de la musique | une musique éprouvée par les deux parties, et dont la

connaissance du partage de cette expérience consolide la dégustation:

S (W TXDQG YRXV rWHV GDQV ODce/DOOH GX
TXH YRXV pFRXWH]TXX&HRWKW SUHH GEXIT X«HVW

Clate ORL G«DERUG F«HVW TXDQG O«LQWH!
VFqQH OD IDFRQ GRQW LO HVW DYHF OH SXEOLF
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représenter sa musique par rapport a son visage, par rapport a son
HISUHVVLRQ (W HXK MH FH TX3I FP«H\ QW pXHRIWWRHX E
le lien TX«LO D DYHF OH SXEOLF $ORUV RQ UHPDL
vont par exemple parler, comme, comme Anne Quéfélec, qui va

HOOH GRQQHU XQH SHWLWH SKUDVH G«LQWURG.
rapproche pQRUPpPHQW OH S XE Odt plussdanviaeDEt WLV WH F
puis il y en a qui vont arriver donc, qui sont des fois étrangers bon,

mais qui, je pense a Fazil Say, qui, par exemple, euh avec une

pPR XQH FHUWDLQH pPRWLRQ TXL GHV IRLV HV\
GDQV GHV SURSRUW uR& &uh, MenDeputlido Rdodpié Y

tout a fait ¢a, et je trouve que ¢a fait quand méme un lien assez

important entre le public et le soliste.

Ce «lien Y FDWDO\VHXU G«pPRWLRQ RQ D SX pJDOHPH

G«XQ FRQFHUW GH YLR [aBadeWRriébRionfelalvalt uive Bbie de

détails qui tendent activement, de fait, a produire ce lien :

Le violoniste arrive par la salle, et descend vers la scene.
Une fois sur scéne, il salue, sourit, met son violon en position, se
prépare a jouer | sans partition : impression de vide «positif » | il
est seul sur scéne, directement face a nous, pour jouer directement
SRXU QRXV > @ >j OD ILQ GH VRQ FRQFHUW@ OH
LQVSLUH HIIRUW SDVVp ,O UHVVRUWasDU OD V|
de coupure avec le public; au contraire, proximité et présence. Il
V«HVVXLH OH YLVDJH RQ VH UHWRXUQH SRXU OF
FRX PRXYHPHQWYV GH WrWH V«HVVXLH GH QRXY
redescendant vers la scene, son mouchoir toujours a la nmain. Il
VRXULW RSLQH GH OD WrWH UHSDUW GDQV OD V
UHJDUG V«HVVXLH GH QRXYHDX OHvieht VDJIJH 5H
saluer tout au bord de la scéne, et salue en se tournant des
différents cotés de la salle.

/I «DEVHQFH L& deb BhjésXdd @dtans ordinaires de la scene

(pupitre et partition, arrivée par la scene) installe une communication plus

directe avec le public; regards échangés des deux parties, prolongés,

renouvelés,

et autres signes ostensibles de communication (souires

réciprogues, saluts depuis le bord de la scéne et dirigés vers chaque partie de

O«DXGLWRLUH SURORQJHQW HW UHQIRUFHQW OD GpJXVW

liens ou prises supplémentaires, plus directement corporels et communicatifs.
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/[« LPSIRUMH G«XQ FRQWDFW SOXV LPPpGLDW DYHF
VRXOLIJQpH HQFRUH SDU FHWWH IHPPH UHQFRQWUpPpH TX
O«HQWUHWLHQ HQ UpSRQVH j OD TXHVWLRQ GH VHV PR

festival :

Elisabeth [parisienne, 47 ans, venue ave sa fille et un ami,
Frangois, universitaire] -«DLPH YRLU OHV PXVLFLHQV LQW
Et donc, je suis allée depuis la Folle Journée Mozart, donc le
SUHPLHU MH VXLV DOOpH j WRXV OEbMtaBtRQFHUW YV
DYHF OHV PXVL¥WItHQWYXdBIeRMHW HXK HW F«HVW Y
TXH MH FRQQDLVY SDV WHOOHPHQW %DFK PDLV H>
TXH F«HVW WURS JUtb@ @ande po De® OdicdhdsW
%YUDQGHERXUJHRLY HW \ D SDV DVVH] GH G«pFO

Le contact est ce qui impliqgue des sens tels que la vue, et un quast
toucher, pour lesquels les obstacles physiques du dispositif scénique ordinaire

sont rédhibitoires (salle trop grande, qui éloigne et affecte le contact visuel).

- Interprétes et publics mélangés. espacespublics
&H GHUQLHU DVSHFW GX OLHQ DYHF O«LQWHUSUqWH

la possibilité accrue de le cotoyer dans les espaces publics du festival on

rencontre sans cesse des musiciens en conversation entre eux ou avec des amis,

déambulant ou assis au café, reconnaissables a la présence de leur instrument

(ils sont en tenue «civile »), ou encore lors de séances de dédicaces au stand

librairie. La aussi, les coulisses sont ouvertes, la séparation des espaces entre

artistes et public annulée. Ce confact ordinaire avec des musiciens «ordinaires »

'] SLHG G«pJDOLWp D YrénstteVpddrPchridins Xuhe médiation
QRXYHOOH GDQV O«pODERUDWLRQ@FG&H FRHPPUWH LQRX[YUOW DPHRV
vu, se construit dans la durée et ne se limite SDV j O«LQVWDQW SXU GH Gp.
TX«HVW O«DVVLVWDQFH DX FRQFHUW

VI. Participation, communication et communion

Enfin, le festival produit, par son dispositif, une atmospheéere de

communication intense entre les différents participants, une quasi-communion
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GH WRXV SDU OH SDUWDJH G«XQH PrPH SDVVLRQ SDU
PrPH XQLYHUV &HWWH VLWXDWLRQ HQ PrPH WHPSV TX«

commune disposition a godter, renforce le désir et le plaisir de chacun dans la
dégustation :

Jacques: je me suis trouvé maintenant beaucoup plus
DWWHQWLI TXH MH QH O«pWDLV> @ \ D FHWWH I
FURLV (W H[FHSWLRQQHOOH 'H JHQV TXL DLPH:
XQH FKRVH TXH M«DL UHVVHQWLH HQ HQWUDQW

1. étre ensemble

La mise enconcert, au sens des dixseptieme et dix-huitieme siécles, est
ce que produit le dispositif du festival : il est explicitement cet événement extra -
RUGLQDLUH FUpp SRXU GHV DPDWHXUV HW IUpTXHQWp SI
jours de dégustation intense et partagée. Cette destination explicite du festivale
est appropriée par les amateurs qui développent en retour leur dimension
G«DPDWHXUYV

S 4X«lHWUW X«LO D GH SDUWLFXOLHU SRXU YR

Jean: [ravi] Ben, vous vous rendez compte de voir tou ce
PRQGH O] G«XQ VHXO FRXS HXK DWWLUp SDU
HXK F«HVW TXH TXDQG PrPH TXHOTXH FKRVH
M«WURXYH KHLQ (W oD PH UDSSHOOH XQ SHX ¢
] GHYV GHV GHV JUDQGV PRXYHPHQWYV GH
médLDWLTXHY FRPPH OD &RXSH GX PRQGH

S 9RXV DYH] O«LPSUHVVLRQ F«HVW oD

Jean TX«RQ YD DVVLVWHU |j TXHOTXH FK
JUDQG
Et de fait, la bande vidéo révele ces mouvements de foule, ces effets de

masse et de fusion, cette absorption commune, non seulement dans les salles
GH FRQFHUW PDLV DXVVL GDQV OD *UDQGH +DOOH G«XQ

recueillis. Les pas ralentissent, les discussions se font plus discretes, respectant la
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GpOHFWDWLRQ« HQ FRXUV j O«DSSBRFYLGXHNURPBXH
happées par la musique et le recueillement des autres. Une «mise en concert »
V«RSqUH SDU OD FRQWDJLRQ GH OD GpJXVWDWLRQ GHV
personnelle :
Claire: Et le public aussi compte beaucoup. Parce que bon,

deV IRLY LO \ D GHV SXEOLFV TXL QH VRQW SDV

bon, un petit peu pour remercier le soliste, mais, par exemple le

SXEOLF GHV )ROOHV -RXUQpHV HVW WUqV WUQqV

plaisir de se retrouver dans une salle avec des gens qui snt

enthousiastes tout le temps, qui parlent de musique tout le temps
HXK

La présence des autres, le sentiment «<G«rWUH HQ \d&hB HO H
GpJXVWDWLRQ VRQW WHOOHPHQW LPSRUWDQWYV TX«LO?
recevoir des pratiques a priori distrayanteV FRPPH FRQILUPDWLRQ G«XC
SUpVHQFH TXL WpPRLJQH GH O«H[LVWHQFH G«XQ SDUWDJ

Claire: Bon, bien sdr il y en a qui toussent: bon, ¢a aussi
F«HVW OH SUREOgPH %RQ oD F«HVW OH SODLVLL
on sait aussi que entre chaque mouvement il va y avoir des
WRXVVRWHPHQWY GHV JHQV TXL VH PRXFKHQW ¢
plaisir.

Le toussotement entre les morceaux se transforme de «probléme »,
G«REVWDFOH j OD Gplalsk ¥, Wwdinwid &t€xtattdiQde’ la présence de
O«DXWWUWIRW DLQVL OD SURSUH GpJXVWDWLRQ GH O
LQGLYLGXHOOH V«DSSXLH VXU OD FRQVFLHQFH HW OD
collective, ou en tout cas partagée.

Corroborant cette disposition, la venue en groupe, en famille ou avec
des amis est une pratigue dominante, confirmant que la participation a un
FROOHFWLI G«DPDWHXU HVW XQ pOpPHQW: @Gapsles/LI GH O«
espaces de déambulation, on remarque quantité de petits groupes. Les
personnes isolées sont rares, et, commH O«RQW VXJJpUp OHV HQWUHWLI

sont venues seules ne le restent pas tout au long du festival: on fait
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connaissance dans la queue (situation fréquente), on discute, on aime a
regarder les réactions, attitudes et pratiques des autres amateurs, sxDVVXUDQW
DLQVL TX«RQ HVW ELHQ SORQJp GDQV XQ XQLYHUV G«DP
dégustatif renforcé. Le désir de communication, de partage, semble tellement
IRUW TX«LO HVW IUpTXHQW TXH GHX[ YRLVLQV DX FR
conférence, échargent quelques mots | FRPPH FHOD HVW DUULYp j O«H
avec Jacques.

Dans ce contexte, les échanges verbaux sont les plus aisés a étudier.
"LITPUHQWY HQMHX[ V«\ FDFKHQW VRXYHQW FRPELQpPV DX
GHV DWWHQWHY G«XQ PrPH DPDWHXU

Certains apprécient le fait de se faire conseiller et guider, le plus souvent
par un ami connaisseur: la confiance 18 se construit ici a partir de la sympathie,
par une sorte de co-extensivité de ces deux domaines, tous deux affaires de
«golt Y &H Q«HMWWHGODW VHXOHPHQW XQH H[SOLFDWLRQ T
JXLGH PDLV VXUWRXW OD FBSPRXQLFDWLRQ G«XQ Z

Claire: Puis des gens P« DSSUHQIQW WKLY MH QH YH?
SDV TX«DSSUHQGUH DX[ JHQV FH TXH M«HQWH!
P«DSSUHQQHGWUHOD@P®PW HQ PH SDUODQW GH O«¥)
HOOH D pWp pFULWH HQ WHOOH DQQpH &HUW
SUHQQHQW SODLVLU j HI[SOLTXHU DX[ DXWUHV SH

S '«DFFRUG 9RV DPLV GHV IRLV YRXV IRQ\
¥XYUHV GHV LQWHUSUgqWHV"

Claire: Oui, RXL RXL 'HV FRPSRVLWHXUV GHV ¥X
ne connais pas: oui, pas mal.

S (W F«HVW TXHOTXH FKRVH TXH YRXV SUDW

18 On trouvera un développement dans le cas du godt et de la gastronomie de ce theme
FODVVLTXH GH O«DQDO\VH pFR Q@B Rit, BiXsilque e Gude ®uge
Michelin », Sociologie du_travail 42, 2000: 369 389.
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Clare $K RXL M«DLPH EHDXFRXS SDUFH TXH
mes amis comme ca sont assez rares (rit). Et dés que je peux, dées
TX«XQH DPLH PH GLW M«DL pFRXWp MH VXLV I
HOQWHQGX WHOOH ¥XYUH WRXW GH VXLWH MH
UHVVHQWL HW MH YHX[ TX«HOOH PHlotDVVH UHV
G«DERUG MH YHX[ GpFRXYULU O«¥j)}Wweud WRXWH
TX«HOOH PH IDVVH SDUW GH FH TX«HOOH D UHW
dD DXVVL M«DLPH EHDXFRXS IDLUH GHV pFKDQJH

/ID WKpPDWLTXH GH O«DSSUHQWLVVDJH HW GH O«HQ
étroitement liée a celle du partage, de la relation sympathique, et, comme le
VXJJgUH XQ DXWUH DPDWHXU V«DUWLFXOH j OD VWUXFW:

musique, toujours a relancer, a produire de nouveau, a confirmer, a modifier:

Jacques: [silence] Je crois que rien ne remplace le concert,

SDUFH TXH TXXU®H\ D XQ FRQWDFW GLUHFW LF
O«LQWHUSUgWH HW OH HW FHOXL TXL O«pF
DXWRPDWLTXHPHQW QRXV GeafinpuQMoidX WRXV GF
moins![sourit] - il y a une communion TXL V«pWDEOLW DYHF OH
qui sont & coté de vous. C«pWDLW SDV XQ FRQFHUW PDLV
FURLY TX«RQ SHXW SDUIRLV SDV WRXMRXUYV
UHVVHQWLU HXK RX HVVD\HU GhpaitBgeJldd GH UHG
PrPH pPRWLRQ (W F«HVW OD VHXOH FKRVH LQWp
Oj O) RQ HVW HRQDGBREUNWVXH HW RQ HVW RQ HVW
O«kPH KXPDLQH (W MH FURLVY TXH OD VHXOH FK
YLH F«potderGIHYHF TXHOTX«XQ HXK RX DYHF OH
GH JHQV PrPH GHpartager IPHUHKH O«RQ DLPH HW
V«HQULFKLU DXukdgsMHWD ) GXYVDQW FKH] HX[ FH
aiment.

(Q FH VHQV O«pFKDQJH HVW EL HQDHFRDW HXQW plBaARLSY

DX PRLQV DXWDQW GH SODLVLU jIDLUH SDUW GH FH TX«L
UHFHYRLU G«X@DSUWRFKH G«H[SOWED Wit RQau oW HaF KQ L
FRPSRVLWLRQ HQWHQGXV RX SDUWDJH G«XQH pPRWLRQ
Au-GHOj G«XQ SDUWDJH D\DQW VD ILQ HQ VRL OH
UHFKHUFKH G«XQH FRQILUPDWLRQ TXIDLUHR IGRH FoH EDXDOW G Bl
sujet de godt afin de renforcer ce sentime QW G «D F F RebnGert & len &ui
GRQQDQW GHV RXWLOV G«DSSUpFLDWLRQ RX WHQWHU G
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entendre et a sentir un effet | F«HVW FH TXL DSSDUDVW GDQV O
HISOLFLWDWLRQV GHV DPDWHXUV FRPPH @PQV O«RE
pFKDQJpHV Re O«RQ WHQG j DWWHLQGUH O«DFFRUG GH
stabilisé des désaccords: les concessions alternent avec les efforts de
conviction, le partage des godts | préférences et sensations éprouvées | ou,
tout autant, leur oppositit RQ UDLVRQQpH DOLPHQWDQW O«DUJXPHQ'
GH WHOV GLDORJXHVY SHUPHWWHQW GH YRLU TXH O«DUJ
HI[SOLFLWHU VHV JREWV | OHV IL[HU RX j OHV UHODWLYL
DFFURVWUH OD SUpJQDQetd eB Rethhdure« Par DevWeriel la

jouissance: elle a une fonction performative.

2. des commentaires performatifs

Les conversations saisies au détour des stands ou a la sortie des
concerts confirment cette fonction du dialogue sur le golGt : en affirmant que
«la musique, c¢a fait du bien de temps en temps», et en en recevant une
FRQILUPDWLRQ GH VRQ LOQWHUORFXWHXU RQ V«LQYHVWL
dégustation, on se rend plus sensible au plaisir présent. De fagon générale, les
bouts de conversation échangés avec des inconnus, les bribes qui circulent au
hasard des déambulations et des temps morts renforcent la conscience de cette

LPPHUVLRQ GDQV XQ XQLYHUV G«DPDWHXUV FRQVDFUpV j

Martine : Puis on peut discuter hein. Bon, 1a moi M«V XLV
seule ERQ M«DL IDLW OD FRQQDLVVDQFH HQ DWW
EDV GH GHX[ > @ IHPPHV 2Q D GLVFXWp HXK pF
de vue, nos aventures (rit)! Enfin, pour ce qui touchait le festival
KHLQ &«pWDLW ULJROR

S: Par exemple?

Martine: Bon par exemple ce matin, je suis arrivée de tres
ERQQH KHXUH FH PDWLQ LO GHYDLW rWUH QHXI k
y avait un jeune garcon qui attendait ce matin avec moi 1a, a la
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porte, qui me parlaitdeca TX«LO DOODLW LO DLPDLW EH
GoulG HW LO DOODLW -n8dD[souri] @ r&gRr@er BeSilohg V

30XV SUpFLVpPHQW OHV LPSUHVVLRQV TX«XQ DPDW
sur un concert entendu ont pour effet, sinon pour fonction, de renforcer ses
émotions et de prolonger la dégustation ; plus fondamentalement, au dela de
FHWWH SUHPLqQUH LQWHUSUpWDWLRQ SV\FKRORJLVDQWH
G«XQ WHMVRIRHUWRLFH TX«RQ D UHVVHQWL PLV HQ UHO
autresontsenti LO V«DJLW E Léte€deGrodu@dHetR@&ifEeL la qualité de

ses émotions, et non de simplement les vivre et les enregistrer passivement

6 (W YRXV GLVFXWH] DSUgqV GX FRQFHUYV
temps ?

Francoise : ah oui oui, oui, oui.
S : de quoi discutezvous ?

Francoise :euh HQ JpQpUDO GH O«LQWHUSUpWDW|
comment avait ressenti chacun les choses, hein [S : Mmm]. Voila

6 (W oD YRXV IDLW FKDQJHU SDUIRLV YRW
G«DXWUHYV SHU VdeQue HnalenreKt welisWisez a tomber
G«DFFRUG

Francoise $K QRQ F«HVWPWPIHVSWHRHGW TX«RQ [
ressenti $K QRQ PRL TXDQG M«DL XQ DYLV PXVLFDO
SHXW PH IDLUH FKDQJHU G«DYLV >ULUH@ $K
FKRVH VRLW M«DLPH VRLW M«DLPH SDV TXRL H

Dans ce cas peutétre extréme (certains amateurs cherchent en
UHYDQFKH j FRPSUHQGUH O«DYLV GH O«DXWUH RQ YRLW
FRQYHUVDWLRQ Q«HVW SDV OD FRQY kWit Béacheel. GH O«D
de toute fin persuasive et vise a renouveler autrement (par le verbe) et a mettre
en question, sur la durée et par la confrontation aux autres (ce qui ne veut pas
GLUH TX«RQ OBY¥HVEpYHHQFH PrPH GX SODLVLU WURS IXJL
/IH JREW HVW XQH SHUIRUPDQFH LQVRBDWHRED Q¥XQDSGXDI

passé peut contribuer a la produire a nouveau :

103



Le go(t comme un « faire ensemble »

S: Et vous en gardez le souvenir apres, enfin, este que ca
dure?

Bernard DK RXL DK RXL /«DQQpH GHUQLQgUH
PXVLFLHQV IUDRK DYDY @LW pWp e@REMN0H X[ /j SDU
DYDLW SULV > @ GHV FKRVHVY WUqV FODVVLTXHYV
YUDLPHQW GHV FKRVHV TX«RQ QH FRQQDLVVDLW
par exemple le Carnaval des animaux ERQ F«HVW OH JHQ
G«¥XYUHV TXL SHXW DYRLU WHQ&m@&Ede) rWUH X
F«HVW FRQQX HW TXDQG RQ OH UHGpPFRXYUH VXL
musiciens vraiment virtuoses: bon, il y a le moment ou il y a la
fontaine, l1a avec les deux pianos ELHQ RQ DYDLW O«LPSUHVV]
VFgQH UXLVVHODLW G «H DH @/OCIKDRHHPW QOM LFQMWWD & |
était excellente.

Le ton enthousiaste pris par cet amateur en évoquant ce souvenir
PRQWUH HQ PrPH WHPSV TX«LO FRQWULEXH j FH UHWRX
UHGHYLHQW SUpVHQWH /D UHPpPRUDWLRQ gdnté O«H[SOL

performatifs de la dégustation.

c. les «tables rondes»: discours, partage, explicitation et

performance du golt ( Diapason versusle Monde de /la musique)

Les échanges entre conférenciers (critiques musicaux, musicologues,
interprétes) et amateurs représentent une forme spécifigue de partage, plus
pODERUpH HW SOXV H[SOLFLWH (OOH HVW j FH WLWUH SC
LQWpUHVVDQWH TX«HOOH UHOQYH G«XQ GLVSRVLWLI JXV
HVW SpGDJRJLTXH HWHLYRWKMEXRVY S®IXQQ GpVLU GH SD
passion, désir qui, précisément, réunit ces personnes O«DXGLWRLUH D OH VRX
levres, et les conférenciers semblent prendre plaisir a dialoguer, a la fin de la
conférence, avec des amateurs venus les trouver poufaire part de leur passion,
G«XQ GLVTXH RX G«XQH ¥XYUH TX«LOV RQW SDUWLFXOLql
/[ «LPSRUWDQFH GH FH W\SH G«pFKDQJHV SRXU OHYV
VXFFqV GH FHV FRQIpUHQFHY TXL IRQW WRXMRXUV VDO

de deux conférences au dispositif comme au résultat (mise en disposition de
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O«DPDWHXU FRQWUDVWpV SHUPHW GH FRPSUHQGUH FH
entre amateurs et «spécialistesY GH O«DPRXU GH OD PXVLTXH S
connaisseurs peutétre, terme qui dénote avant tout O«pUXGLWLRQ [« XQH
conférences observées était organisée parDiapasonsur « OH FK¥XU GDQV O«¥ XY
de JeanSébastien BachY DYHF OD SDUWLFLSDWLRQ G«, $OH[DQG
WURLYV FKHIV GH FK¥XU TXL SDUWLFL S Hde WurbaXstesl VWL Y DO
du Monde de la musique, et consistant en une table ronde sur différentes
versions (pour piano) des Variations Goldberg. Dans ces deux manifestations,
nous allons analyser principalement comment elles peuvent participer a la
constructiondu SODLVLU V«DSSX\DQW VXU OH SULQFLSH GpMj ¢
FRPPHQWDLUHYV VXU GHV GpJXVWDWLRQV Re FKDFXQ V«DI
pPOpPHQW LPSRUWDQW GH OD SURGXFWLRQ GH FH SODLVL
il ? Que vientil chercher précisement ? Quel dispositif est-il mis en place pour
opérer cette production du golt ? Le contraste entre ce que produit la «table
ronde » du Monde de la musique et ce que manque en partie de produire la
conférence de Diapason SHUPHW G«DYDQFHU &XHI@AsXKAVY UpSRQ
FRPSDUDLVRQ GHV GLVSRVLWLIV O«pWXGH SOXV SDUWLI
de la mise en mots permet de comprendre comment, et par quels adjuvants, les
effets de plaisir, de golt, de prise peuvent advenir: quels criteres, catégories,
nive DX[ G«H[SpU L-HQ@éMoguds Q Quels objets, sensations, médiateurs
sont-ils produits ?

Le propos explicite de ces conférences est de produire des catégories et
GHV RXWLOV FRQWULEXDQW j O«DPRXU GH OD PXVLTXH |
ce qui fait pleinement partiede cet amour. Le point commun, crucial, des ces
GHX[ W\SHV GH FRQIpUHQFH HVW OH GpEDW GpYHORS
G«HQUHIJLVWUHPHQWYV PXWOHDREWRBRBSBUPpWMVH SDV VDQV
esthétique, et la comparaison apparait comme une ressource décisive de celle

ci, le contraste faisant émerger des préférences, mais aussi des différences de
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perception de tel ou tel paramétre, permettant ainsi de développer une
VHQVLELOLWpPp DFFUXH j FKDFXQ G«HQWUH HsKplusRX GH UH
UpFHSWLI /«HQJDJHPHQW VXVFLWp SDU FHV pFRXWHYV FR
importance centrale OH GpEDW HQWUH FRQIpUHQFLHUV V«DQLF
moment-Oj] OH SXEOLF V«DQLPH GH FRQFHUW GHV DYLV LVF
Cependant, les points communs entre les deux types de conférence

V«DUUrwWHQW Oj /D SUHPLqUH REpLW j XQ IRUPDW GH FRC
SOXW{W XQH SUpVHQWDWLRQ G«pOpPHQWYV KLVWRULTXH
avec une mise en débats entre les conférertiers pour tenter de déterminer ce
que pourrait ou devrait étre la meilleure interprétation. A ce titre, elle est assez
SURFKH G«XQ WURLVLgPH W\SH O bnord@r@dipdueHd@FH ELRJU|
type de celles tenues par G. Cantagrel, que nous avons écartée deO«DQDO\VH FDU
elle nous semble renvoyer a une modalité plus classique et mieux connue de la
construction du golt : la connaissance comme principe de compréhension et,
GbQvY FHWWH SHUVSHFWLYH SDUWLFXOLqUH GH PHLOOH?>
queBaFK D HX EHDXFRXS G«HQIDQWYVY GHYDLW SURGXLUH X
HW IDLUH UpSpWHU GH MHXQHYV HQIDQWYV HVW FRQVLGpU
¥XYUH 1RXV QRXV VRPPHV SOXV GLUHFWHPHQW LQWpPpUH
TXL DX GHOj G«XQ autdti® eV d¥ wigrentesGow la connaissance
DSSDUbvwW FRPPH OH SULQFLSH GH O«DSSUpFLDWLRQ
directement en jeu la dimension perceptive et le discernement esthétique de
O«DXGLWHXU SDUWLFXOLHU QRXV SODWHRQVDQWQPWHXY H
G«XQ VHQWLPHQW HVWKpWLTXH DYHF FHVY pOpPHQWYV H[W

La conférence de Diapasonpropose quelques prises esthétiques internes,
des guestions qui impliquent une écoute attentive et discriminante | «est-ce
TXH F«Ht\pWr alaix ?» | ou des jugements esthétiques qui releguent au
second plan les éléments normatifs reconnus | «finalement, entre ces deux

HIWUDLWV F«HVW EHDXFRXS PRLQV XQH TXHVWLRQ GH \
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TXH GH FKRL[ G«L% WdisUeStipat/ @EWetaRr@ repose pas sur ces
DFFURFKHY VHQVLWLYHYV $X FRQWUDLUH j O«<DWWHQWLR
de repéres esthétiques et historiques, euxmémes supposés indispensables a la
SHUFHSWLRQ FRQIRUPH G«XQH PXVLTXélleVMDadtDs®@ WH FRP S
IRUPHU DYDQW GH SRXYRLU O«DSSUpFLHU OD FRQIpUHQI
ceux qui savent: les réponses des conférenciers tombent souvent de facon
tranchée, fermant la possibilité que les avis émis soient discutables par un
audite XU QRQ DYHUWL V«LOV SHXYHQW O«rWUH SDU OHV
FKRL[ G«LQWHUSUpWDWLRQ QH VRQW SDV DQDO\VpV S
GHPDQGH GH O«DPDWHXRQ QURdhze, la formule répond a
O«pYLGHQFH GH ID xR hafgd ttes i@ é ld musigue classique, et
est sans doute pertinente pour ces raisons pour toucher un public assez large,
intéressé mais non spécialiste, qui attend moins un appel fait a son propre
HQJDIJHPHQW HVWKpWLTXH TXH OHUWRLFR®R IRY W YA4HXTWVO
IDFH j FH TX«LO QH FRPSUHQG SDV HQ OXL JDUDQWLVYV
SRVVLEOH GH VD SDUW TXH FH Q«HVW TX«XQH TXHVWL
pPpOpPHQWY HQFRUH LQVDLVLVVDEOHY Q«HQ RQW SDV PRL(

&H IRQFWLRQQHPHQW SDUWLFXOLHU GH O«RSpUDWLR
HW RUWKRGR[H Re O«DXGLWHXU DVVLVWH j XQ GpEDW V>
SDV RX TX«HQ GH wUqV UDUHV PRPHQWY HW Q«HVW SD\
avec le second \SH GH FRQIpUHQFH HW VH ODLVVH VDLVLU |j
moindre intervention du public dans les discussions. Inversement, dans le
VHFRQG W\SH GH GpEDW LO QH V«DJLW SOXV GH FRQIpLl
O« L QWL Ve @ndd M e&t révélateur de cette différence dans le dispositif),
qui vise des amateurs moins soupgconneux Vvisa-vis de leur propre
LQFRPSpWHQFH UpSpWRQV TX«LO V«DJLW QRQ GH OHXUYV
mais de la place et du caractére nécessaire qui leur sont ou non dribués dans

le «droit Y TX«RQ VH GRQQH j DYRLU GHV JREWV O«DPRX
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présenté et agi comme un « faire », qui se construit par comparaison, répétition
et mémorisation. Les auditions musicales sont plus nombreuses, et sont en fait
au centre du dispositf DX OLHX G«LOOXVWUHU RX GH SRQFWXH]I
sont le point de départ. La table ronde consiste en effet explicitement en la
comparaison de plusieurs «versions Y G«XQH PrPH ¥XYUH 7URLV FRQVy
HQ UpVXOWHQW SWRXW OFEDERHXGU OH MXJHPHQW V«RSqUF
entre éléments techniques et concrets de la production musicale et ressenti du
journaliste-auditeur FH OLHQ GDQV O«pFRXWH V«DFFRPSDJQH S
WUDQVPLV G«XQ OLHQ ARSHLUHVHIIWBNKUVHYH\DWRDQDO\VH
FH TXL SHUPHW -auditeuD BeD falrd )6lennes ou de repousser ces
FDWpPpJRULHV G«pFRXWH G«DSSUHQGUH -mémeRssriwWHU HW
DSSDUHLO JXVWDWLI /HV FDWpJRULHVduieRa gartic «rWUH Jp
G«XQH pFRXWH SDUWLFXOLqUH HW OHXU GpFOLQDLVRQ
YDULDWLRQ GHV YHUVLRQV SHUPHW j O«DXGLYEHXU GH F
se rendre sensible a différents éléments musicaux et de savoir les analyser, don
aussi les reproduire, les comparer, les organiser selon un univers cohérent.
Quelques exemples: « F«KkHVW LQWLWXOp "DULD® UGRQG O IGRILWVAI
sensible a la dimension mélodique et lyrique de la piece | lui fait littéralement
entendre |l «DLU GDQV OxHOQWDHERUMRGEH *RXOG HVW GH GpWD
G«pFODLUHU ODuseRdid piKRQfaitlapprécier DX VHQV IRUW O«pFUL
SRO\SKRQLTXH GHV OLJQHV GDQV O«¥XYUH HW OD PDQI
en valeur; «la prise de son est brumeuse, avec trop de réverbération» fait
HOQOWHQGUH FH GpIDXW HW UHQG FDSDEOH G«HQ DSSUp
versions; « O«DUFKLWHFWXUH HVW ELHQ GHVVLQpH PDLV FH
tres vocal» rend sensible a la structuUH GH O«¥XYUH FRPPH j VD GLP
mélodique. Tous ces indices suggerent des liens, ouvrent a des associations, des
UDSSRUWY SRVVLEOHV GHV pOpPHQWY VXU TXRL IDLUH

ciblée, sélective, successive, ce que chaque auditeur selorses propres acquis,
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VHQVDWLRQV DWWUDLWY SRXUUD UHRPHHNWUSDMHEH¥XXUY
pWDEOLW XQ OLHQ HQWUH OHV RXWLOV TX«RQ OXL SURSE
O«DIILFKDJH H[SOLFLWH GH FHV FDWpPJRULHY TOXIL SGHUPH\
QH IDLW G«RUGLQDLauHeTpA<éhenirel @6 1A Kient son intérét

pour ce type de conférence, le sentiment que grace a elle, il peut devenir

FDSDEOH GH PLHX[ DSSUpFLHU OD PXVLTXH TX«DXSDUDYD

S 4 X «tEWW vous a ameneé a aller a ette conférence,
HQILQ G pE D Wce Hu/vduXx erthved/ retiré en fait?

Martine %HQ M«DL M«DL O«KDELWXGH G«pFR
GpEDWY FH JHQUH GH OD 7ULEXQH O] > @ VXU
F<pWDLW GHV MRXUQDOLVMddde dexd MpSigse YHQW GD
qui faisaient le méme genre de débats en fait. Mais euh, pour une
fois ils faisaient ca vraiment quoi.

S '«DFFRUG (W GRQF Oj YRXV DOOH] HOQIL
VHUYH] HQVXLWH SRXU DFKHWHU GHV GLVTXHV R)

Martine 1RQ SDUFKHIDKWH HXK MH MXJH TXH |
SDV G«XQ LQVWhéhieH QathniguBrhent je connais
absolument rien. Mais MH PH IDLV, D4dRUHHOGHKpPpFRXWHU

personnellement HW M&DSSUHQGV | [Edrimd gl enGUH
suivant ce genre de débats|a.

S:Mm.
Martine -H FRPSUHQGW OLFHASH ¢cquErisi on
YHXW HQ VXLYDQW FHAQJHQUH GH GpEDWYV
/ID GHX[LgqPH FRQVpTXHQFH GH FH GLVSRVLWLI G«DSS
HVW TX«LO GRQQH OLHX j XQ GpEDW-cHigsMtentHm@&@ndV FRQIpU
volontiers sur le fait que «les avis ont été trés contrastés au sein de la
rédaction » a propos du choix de tel ou tel enregistrement, et développent le
WKgqgPH GHVY GLYHUJHQFHV GH JREW Q«KpVLWRRW SDV |
G«DFFRUG Y5 )XD YWFX W « DI toWegteH C&aHdonne a comprendre a
O«DPDWHXU RX OH FRQIRUWH GDQV O« HEmmonéxQFH TXH !
GDQV O«REMHW TX«LO Q «H V:\Vs&Smodifi€ aul fuet \hhelsuel. X QLY H U
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des comparaisons (tel conférencier qui admirait une interprétation révise son
MXJHPHQW DSUqV HQ DYRLU HQWHQGX XQH DXWUH HW
G«DXWUHV DO OPWFHKPOWYVH FRPPH RQ O«D YX SOXV KDXW H
GH O«xpODERUDWLRQ GX JRE€EW 'H SOXV s @rféergied®W WUqV
VRXYHQW HQ GpVDFFRUG VH UpYqOH rWUH XQ PRWHXU G
GX JREW XQH GLVFXVVLRQ VXU O«RUQHPHQWDWLRQ HW
YHUVLRQ SDUWLFXOLqUH GRQQH OLHX jJ O«H[SOLFLW
stylistiques (tel interprete « D WUqV ELHQ DVVLPLOp O«RUQHPHQWD\
baroques », «grace et élégance extrémement baroques»), a un reproche de
«lourdeur Y RX DX FRQWUDLUH j OD Ulégérete) @gpdame/ U FH G « X Q
rend ca humain Y /«RPIHQWDWLRQ HVW UHQGXH SUpVHQWH | O«
appréciation est maintenue dans sa plurivocité, laissée ainsi au libre choix de
O«DPDWHXU TXL SHXW G«DLOOHXUV DVVRFLHU FHV DSSU
DSSUpKHQVLRQ GH O«¥XYUH

Précisément,et F«cHVW Oj OD WURLVLgPH FRQVpTXHQFH FH
O«DXGLWHXU FRPPH VXMHW GH JR€W HW GH MRXLVVDQF
GbQV FHWWH FXOWXUH GH O«DIILUPDWLRQ SHUVRQQHO
O«pWDEOLVVHPHQW G«X@RPFWRHGWHPPXMPDWHXU XQ JR
construit avant tout comme personnel et échappant a tout impératif normatif.
Comme le montrent ces amateurs-journalistes en jouant le golt « en direct »
GHYDQW O«DXGLWRLUH OH VXMHW MXdJW HQ M®@BS XRI)X B/
VXU GHV FDWpJRULHV FUppHV j SDUWLU G«XQH H[SpU
FRQQDLVVDQFHV P Baredve®»X ¥V golG (deé choses éprouvées
SUpFpGHPPHQW TXL O«\ DLGHQW HW QRQ j SDUWLU GH
Les journalistesn« KpVLWHQW SDV j VH SRVHU FRPPH VXMHWYV GL
« FKHVW XQH UD G LireXeidi& K L« rieXsuis pas ému comme avec
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Gould ». Le sujet de golt est produit ici comme sujet doué de la faculté de

développer ses plaisirs, ses sensatonsHW GH OHV DQDO\VHU /«DPDWH
invité a se poser lui-méme comme sujet de godt et a affirmer ses préférences.

Les nombreuses interventions du public dans ce débat (acquiescements verbaux

| «oui!», «il a raison» | ou de la téte a telle ou tel H DIILUPDWLRQ G«X
journaliste, rires approbateurs, jugements sur la musique entendue |

«sublime», « F«pWDLW PLHX[ TXH O«DULD M«DL pWp pPHUYHI
attestent du succes de ce dispositif, de méme que certaines remarques faites

parcceUWDLQV G«HQWUH HX[ LQWHUYLHZpV j OD VXLWH GH C

Martine : Et donc chaque fois on écoutait le morceau, et
HXK LO \ DYDLW GHV GHV SHUVRQQHV FRPPH PR
prenaient la parole et qui participaient au débat. Qui avaient le
GURM¥pWDLY VXUSULVH PDLV LOV DYDLHQW OH C
TXDQG LOV DYDLHQW YUDLPHQW TXHOTXH FKR
intéressantaussi RQ YR\DLW TXH RQ YR\DLW TXH OHV
V«LQWpUHVVDLHQW GH FH TXL VH Gé&atDLW GDQV
F«pWDLW ELHQ 2Q YR\DLW TXH OH FRXUDQW SDV\

S: Euh, les interprétes, vous les choisissez commen?
Parce que vous les connaissez, parce que vous avez entendu parler
G«XQH ERQQH FULWLTXH RX SDU GHV DPLV RX
O«DYH]GMQWGID UDGLR

Jacques: [silence]
S RX SOXVLHXUV SOXVLHXUV pOpPHQWYV

Jacques -H QH VDLV SDV MH QH VDLV SDV S
découvre tres peu, tellement peu. Euh, par la radio: vous voyez,
GHV pPLVVLRQV FRPPH FHOOH Re O«RQWO M™VVLVW
F«HVW OH PHLOQQHhbX.WPalzé GupW «DX IDLW :PARQ FKRL]
M«DL MSQDPEKHWHU OHV WU RauationsNGbRIbeyg, H X K
DYHF \ FRPSULV (NDWKpULQD

19 Voir H. Barbelin et A. Hennion, «Désaccords parfaits: France Musique et la fabrication
du godt », Vibrations 3, 1986, p. 132157.
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/I «DPDWHXU Q«KpVLWH SOXV DSUqV FHWWH FRQ
particularité et a se poser comme sujet de go(t assumant des choix: la
FRQIPUHQFH O«D FRQIRUWpP GDQV FHWWH GLVSRVLWLRQ
aussi en partie di au fait que le plaisir a été placé en son centre. Diverses
remarques des conférenciers y ont contribué et ont clairement signalé aux
DXGLWHXUV TXH F«pWDLW Oj OH VHXO UHJLVWUH YUDLPH
FRPPH GHV JHVWHYVY G«LPSDWLHQFH ORUVTXH DX FRXUV (
un violoniste répéter derriére la porte de la salle, ou encore la décision de
repasser les deux enregistrements préférés a la fin de la conférence, alors que le
temps était déja largement dépasseé : «on se fait plaisiravec Gould et Turek», et
des «confidences» du type : « &«HVW XQ GLVTXH TXL QRXVY D WRXFK
leY /H FULWQUH GX FKRL[ HVW LFL O«pPRWLRQ SURYRTX]
XQH WHOOH DIILUPDWLRQ GLVSRVH j VRQ WRXU O«DXGLW
comme principe du godt avant tout le plaisir, la dégustation, et non la
possession de connassances FRPSpWHQFHV HQFRXUDJH O«DPDWHXL
son art de godter, et le pousse a développer son golt comme domaine de
MRXLVVDQFH 'H IDoRQ SOXV GLVF @gdtlieti@eQvtidueSDU UDS S
PLVH HQ ¥XYUH SDU OH SUHPL EUe-tVinSiste &uHIeFaR QUeo UHQ F H
chacun a «<son Y JR€W HW TX«LO IDXW DSSUHQGUH j OH FR
développer, a travers les manifestations de son émotion et de son plaisir, par
opposition au modele précédent, plus classique, qui insiste sur le fat que le
JREW HVW G«DERUG JR€EW GH TXHOTXH FKRVH HW TXH
SHUWLQHQWH GH FHW REMHW TX«kdO IDXW RULHQWHU O«D

20 &«HVW O«REMHW SUpFLVY G«DXWUHV SDUWLHYV GH QRV HQTXrwWHV
diverses modalités du godt par lesquelles un méme amateur peut ou non passer, de
IDORQ SOXV RX PRLQV VA\VWpPDWLTXH RX DX FRQWUDLUH j O«XQF
DPDWHXU YD REpLU H[FOXVLYHPHQW DX FRXUV GH VD FDUULQqUH
amateurs savent fort biensecaatDFWpULVHU PXWXHOOHPHQW HW V«RSSRVHU H
renvoyant les uns aux autres de telles images, plus ou moins caricaturales, des moments
ou profils divers que peut prendre leur commun amour de la musique.
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9,, [«DSUNREKGEXFWLRQ GH O«DPDWHXU

3RXU FRQFOXUH FHWWH pWXGH VXU OD SURGXFWL
situation, dans un festival précis, nous en résumerons les principales
FRPSRVDQWHY WHOOHV TX«HOOHV VRQW DSSDUXHV DX F
G X IHV W L-Diee telFesiqué\lés amateurs les pensent: cette derniére partie
QRXV SHUPHW damhatew bdnnie spdeialiste de la production de son
propre godt, maitre ées WRXWH XQH VpULH G«DUWV GH IDLUH |

expérience de godteur actif.

1. Réflexivité et mise en mots performatifs

/HV GLVFRXUV SRUWDQW VXU FH TXH O«DPDWHXL
(FRPSRVLWHXUV W\SHV G«LQVWUXPHQWY JHQUHV PXVL
SDUWLH LQWpJUDQWH GH O«XQLYHUV DPDWHXU LOV VRQ'
DPDWHXUV 2Q SHXW GRQF VH GHPDQGHU OH VWDWXW (
SURGXFWLRQ S ddJsdd g@iiP(DanitdeXddmpétence gustative) et dans
O«DYqQQHPHQW GH VHV SODLVLUV OH JR€W FRPPH GpJXVW

/[ «DPDWHXU V«DSSXLH VXU GHV FULWQqUHV YDULpV F
j GHV UHJLVWUHV GLYHUV SRXU GpVLJQHU FH TX«LO
appUpKHQGH XQH ¥XYUH RX XQH LQWHUSUpWDWLRQ GLUH
TXL OXL SHUPHW G«rWUH WRXFKp OH SOXV IDFLOHPHQW

S (W FRPPHQW YRXV DYH] FKRLVL OHV FR
vous allez ?

Monique $K ELHQ G«DERUG OHV SHX OH
morceaux gue je connais, et puis en plus a travers les musiciens
gue je connais, parce que M«DGRUH 3DV TXE&HV VB RXRXMR X U \
les mémes | et M«DLPH SDUWLEXOLqQUHPHQW OH YLRC
GRQF MH MH IRQFWLRQQH XQ SHWLW SHX FRPPH

Francoise: Oui, voila. Alors par exemple O«R Sipy R
beaucoup de choses que je connaissais pas du tout en opéra et
TXH MH YDLV pFRXWHU PDLQWHQDQW DYHF SODL
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HXK GpFRXYULU 3DUFH TXH O«RSpUD F«pWDLW
connaissais, etquime plavVDLW SDV TXDQG MaminNabtlL V DQV
F«HVW TXHOTXH FKRJKui§ delplisten $ioDseiible

auxvoix FH TXL Q«pWDLW SDV OH FDV SOXV MHXQH

Laurence: -«DLPH EHDXFRXS FH TEKiBadWW SURIR
F«HVW SRXU oD TXH SN&FGIRYD ¥ bdausduld de
profondeur chez Bach (W HEBKYV O«LQVWDQW Re M«\ VXLV \
oD PH UHPXH j O«LQWpULHXU SHX LPSRUWH FRPP

O«LQVWDQW Re oD PH IDLW oD DORUV TXDQG LO
voila.

Francois [50 ans, pofesseur de physique en université]:
S3DUFH TXH %DFK oD D XQ F{Wp HQ SOXV
mathématique F«KHVW WUqV HXK ERQ (W SXLV DOR
comme je suis scientifique en méme temps, hein: je suis physicien,
ERQ OD J OD JDPPH WHh B&ral R mBrike f&nipk,
%DFK F«<HVW WUqV GLVRQV TXDQG PrPH >GLYLQ
HXK FRPPH DX SRLQW GH YXH FRPPH OHV HQ I
Cavaille 8ROO LO D LO D FRPPHQW LO D IDLW GHYV
GHV 6FLHQFHV HW FDHWrigueDr déeXtuyadH enlirX U
tout ca. ~«DLPH ELHQcéentfiged ti¢pa chose Et %0 DFK F«HVW
un peu un scientifipjue HQ PrPH WHPSV HW XQ HW XQ XQ
PrPH WHPSV XQ SURIHVVHXU (QILQ MH YHX[ GLU
musique, elle est finalemenW HOOH HVW SDV VFRODLUH >UL
wuqV HXK GLGDFWLTXH TXRL MH YHX[ GLUH F«l
PXVLTXH SRXU DvQpV HQ IDLW &«HVW WUqV F«l

F<HVW F«HVW WUQV FR P Paé@ayogigaie. Mdila. F <cHVW W
Voila.

On vVRLW GDQV FHV DIILUPDWLRQV TX«LO D j VD GL\

FDWpJRULH VmédateRis MtHfikteurs de son golt, qui a la fois lui

SHUPHWWHQW G«HQ UHQGUH FRPSWH HW GH OH IDLUH D

catégories propres le prédisposent a une écoute particuliére, privilégiée par

O«H[SpULHQFH HVWKpWLTXH DFTXLVH HW O«pODERUDW

DQDO\WLTXHV F«HVW OH FDV GH )UDQORLYV &H VDYRLU

pousse a le développer dans ce sens, a privilégier la recheFKH G«REMHWYV
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correspondant a ces catégories, donc a le confirmer et a le spécialiser (par
O«DFKDW UpSpWp GH GLVTXHV OH FKRL[ GH FRQFHUWYV |
ad hoc), mais le fait de se poser comme amateur de tel compositeur (ou de tel
instrument, de tel genre musical) réalise précisément cet amour M«DLPH %DFK MH
VXLV VHQVLEOH DX[ YRL[ M«DLPH SDUWLFXOLqQUHPHQW
UHQIRUFH HW IDLW DGYHQLU GH QRXYHDX PRQ DPRXU SR

violon).

2. Goltetdé-goit O «pYROXWLRQ FRPPH UHVVRUW HVVF

Peut-étre en partie performative également, au sens ou le terme
désigne moins la musique découverte elle-méme que le changement que cette
TXDOLILFDWLRQ VLJQDOH GDQV QH nbtibrsde Rdé¢coMvesél O «DP D W
est tres importante chez les amateurs. Elle apparait comme étant au centre de
OHXU UHFKHUFKH GX JR€W FRPPH IDFXOWp G«DSSUpFLD
(de nouveaux objets appréciés, et de nouvelles ressources ou facultés

G « D 2igtldm, les deux étant étroitement liés).

Jacques 3R XU PRL F«pWDLW SRXU PRL M«DL Y
HIWUDRUGLQDLUH > @ 3DUFH TXH F«HVW XQH SL
TXH M«DLPH EHDXFRXS HXK HW HW TXL SRXU
indélébilement a Gould. Alors, ma frustration F«xpWDLW GH YRLU T.
HXK EHQ TXH TXH FH TXH MH vDYDLV FH TXH
EHQ \ D ULHQ aadHisJ H6D Xl TXH HXK F«HVW SC
PrPH LOQOWHUSUpWDWLRQ HW TX«HOOH HVW HQF|
découvert quelque chose. MaLV M « DdécobveN de nouvel
interpréte, et

F«HVW X@tréit ¥oyez YRXV -«DXUDLV j OD OLPL'
WURXYHU XQ DXWUH G dé&osuwitgdalque@wed.JS U qW H YV
Q«DL décbeépt WRXW j O«KHXUH ODLV F«pWDLW VI
intense ubLODWLRQ HXK GH FRQILUPHU FH TXH M«DL
Et qui pour moi est incomparable. Mais, ¢a aurait été encore plus
exceptionnel de découvrir quelque chose qui surpasse
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Laurence: On découvre toujours un truc nouveau. Par
exemple, la suite pour violoncelle numéro 1, je la connaissais trés
ELHQ P DLMd&buUvEteDd matin.

6 7X O«DV UHGpFRXYHUWH " >FRPPH VL PDO
IDXUHQFH 2XDLV RXDLV
6 $K SDUGRQ M«DL >ULUH@ GLW WX

LaureQFH 9RXV SRXYH] PH GLUH WX LO Q
probléeme.

6 (W TKHHY¥YW. Q SRXUTXRL YRXV O«DYH] UF

HQ IDLW-FHX¥MMNRWMUTXRL WX GIFH oOIX LTX«HYW SDVV
?

IDXUHQFH %HQ SDUFH TXH HXK EHQ F«HYV
personne qui joue -H O«DL YXH &«HVW SDV OH PrPH X
FecHVW TXHOTX«XQ TXL HVW HQ IDFH HW TXL MRX
harmonie, on ne voit jamais les mémes chosesméme si on va voir
plusieurs fois le truc. On ne voit jamais la méme chose. Donc on
découvre, on redécouvre tout le temps un nouveau truc. « Tiens,
oD M«DYDLVY SDV HQWHQG¥XoiladD $K RXL oD

6 '« DFFRUG (W F«HVW TKRLMkBYDEKRSBV
entendu. » ?

IDXUHQFH +PP 8QH QRWH «)LQ XQH OD
deux ou trois notes. « $K RXL GRQF F«pWDLWUAXK G«DF
détail, quoi.

/[ «DPRXU GH OD PXVLTXH RX GH WHOOH RX WHC
cheminement, une construction progressive dont la découverte, qui renvoie a
O«LGpH GH GpSDVVHPHQW FRQWLQXHO vdw\We MQ PRWHX
QRXYHDXWp V«DFFRPS D sQrpasseimerttH Qads$ice@eXtension, le
goUt est souvent fade, il est « frustration ».

obLv FHWWH GpFRXYHUWH HW DYHF HOOH OD UHOD
VRQ SURSUH DSSpWLW VRQW WXYNVILOO K5 < )Xp¥X QM B WHG &£X &

et sans relache :
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ODUWLQH 2K EHQ F«HVW OD GLIILFXOWp

O«LPSUHVVLRQ TXH F«HVW XQ SHX FRRPH SOXV
dire euh: quand on commence a apprécier la musique classique,
TXDQG RQ Q«HQOMRRH BHVQV G«XQ LQVWUXPHQW
RQ RQ FRPPHQFH SDV SDU DSSUpFLHU %DFK KHL
&«HVW OH SOXV I®XW FYMHDKHHQO«RUHLOOH SK
apprécier Bach

S 'RQF YRXV DYH] SDUIRLV pWp HXK GpoXH
HXK "

Martine : Ah au départ, au départ: non, au départ je
FRPSUHQDLY SDV WURS 1RQ HXK oD SDVVDLW
%DFK SDUFWM«DXBLY SDV DVGH] GHK®EALRRXCGHHU GH
la musique. Euh, M«DYDLY SDV DVVH] GH PXVLTXH GDQ
apprécier (W OH¥s bnQEagsé et maintenant je comprends
PLHX[ %DFK OR]JDUW G«DERUG SXLV PDLQWHQDC
DORUV TX«DX GpSDUW TXDQG M«pWDLV WRXW MF
M«DL FRPPHQFp j DSSUpFLHU %HUOLR] ERQ DS
FcHVW SOXMIWRIRXHYH KHLQ %DFK F«HVW GLIILF
PRUFHDX[ LO |1DXWursTaXdcotdd® Q@«HVW oD F«HVW
GLIILEXOWp TXL PH TXL PH GLW TXH OHV OHYV .
SDU H[HPSOH Oj RQ MXJHDLW FH PDWLQ TXH OL
des GpIDXWV PDFKLQ HXK VL F«pWDLW PRL F«HV

3RXU HOOH XQ WUDYDLO G«DRTURDWMRLR @H5 D «FRILH/ILF

SDU O«H[SPULHQFH DXGLWLYH O«pFRXWH UpSpWpH HVYV
%DFK WDQW DX VHQVG&HWIDH VW PR« DL PHUFHO XL GH MXJHU
capable de discriminer (cf. fin de la citation), les deux se soutenant
mutuellement PRQ pPRWLRQ IRUPpH SDU O«H[SpULHQFH PH
tout autant que ma capacité a discerner ce qui est bien renforce mon émotion.
/[ «DPDWHXU FRPPH RQ OH YRLW DYHF FHWWH SHUVRQQH
de tentatives, de perséverances, de découvertes immeédiates ou progressives, et
VRQ HQJDJHPHQW GDQV FH SDUFRXUV O«LPSRUWDQFH T:
VRQ H[SpULHQFH G«DPDWHXU VRQW DWWHVWpPpV SDU O

volontiers. Par ce parcours, et le fait de se le repasser mentalement, il trace une
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cartographie de ses godts, et il balise le chemin par lequel il aborde chaque
nouvelle dégustation.
Dans ce format précis, dont le cas de Bach semble offrir le moule idéal,
OH IDLW G«DLPHU OD PXVLTXH HVW LQWLPHPHQW OLp |

cheminement quasi laborieux :

S:Et,estFH TX«LO \ D GHV HQ UHYDQFKH GH
YRXV Q«Didldéb&D YRXV Q«DFFURFKH] SDV HW

Jacques: Oui.
6 TXH ILQDOHPHQW YRXV?YRXV PHWWH] j

Jacques: La musique moderne. La musique moderne:
Bartok, par exemple. Bartok, M«DL PLVY GX WHPSVEURDLY M«\ L
Stravinsky, au départ. Iy a eu 6WUDYLQVN\ TXH M«DLPH EF
DXMRXUG«KXL P béavcaupdeé’teripd, A3 X

S 3RXUTXRL RX FRPPHQW oD V«HVW SDVVp |

Jacques - «¢bd.la peine G «p F R X Wéadduté, +édaduté.
Et puis il faut trouver de bonnes interprétations, je sais pas: le
Sacre du Printempspar Ernest Ansermet.

TRXW XQ WUDYDLO G«DSSULYRLVHPHQW GH UHPpPpPR

sensibilité auditive, de construction de prises est nécessaire a cet amateur. Par la
« familiarisaton Y PRW FKHU DX[ DRRDWHGH VU plGX IMkHD O «pWUDQ
UDGLFDOH DOWpULWp TXL UHQG LPSRVVLEOH O«DFFQqV |
«prisesY SRLQWV G«HQWUpH SHUPHWWDQW O«DSSUpKHQ\
reperes auditifs, sensibilité nouvelle a des éléments (acoustiques, hanoniques,
stylistiques, etc.) jusque la noyés dans une étrangeté englobante. Cette
SURJUHVVLRQ HVW SULVH HQ PDLQ SDU FHUWDLQV SDL
FRQIpUHQFHY O«pFRXWH G«pPLVVLRQV RX OD OHFWXUH
SRXU G«DXWWHHFWHPHQW SDU O«H[SpULHQFH DXGLWLYH

réflexive.
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-DFTXHV >j) SURSRV GH O«UWanatikisSUpWDWL
Goldberg par Turekl MH VDLV SDV Vie clBiRGas &
P«HQ ODVVHUDLYVY 3DUFH TXH RQ &GRobjle. RQ GRLW
obLv HOOH HOOH HVW GXUH DX GpSDUW

S OP 'RQF SRXU YRXV GDQV O«pFRXWH F.
découvrir ce plaisir ?

Jacques: Oui, oui.

S: Quand vous découvrez un nouveau compositeur, ou
gue vous redécouvrez F«HVW LPPpGLDW TXDéjez YRXV YR
] DLPHU RX F«HVW SURJUHVVLI HQILQ FRPPHQW

Clare 4XDQG MH MH TXDQG M«DLPH TXDQG
FRPSRVLWHXU HW TX«LO PH S@DVWD e HWD ILPHP pSC
HQILQ TXDQG M«DL GHV GRXWHV SDU UDSSRUW
réécouter apres MH YHX[ SDV VRUWLU G«XQ FRQ
FRPSOgQWHPHQW GpoXH HXK GRQF O«LQWHUSUQq\
aussi par la musique.

S (W jIRUFH G«pFRXWHU YRXV FKDQJH] YRW

Claire : Oui.

/[ «DSSUpFLDWLRQ HVW UDUHPHQWnd coRvoEd&SWH HW C
varient selon les amateurs, toutes visant a «se rendre sensible» a la musique.

/] «\LQVFULSWLRQ GX JR€EW GDQV XQH GXUpH G\Q
LPSOLFDWLRQV '«XQH SDUW LO SDVVH VRXYHQW SDU GH
exclusives ou dominantes: chaque amateur a connu ses «périodes » Bach,
opéra, symphonie, etc. La passion se construit par contiguité, annexion,
approfondissement provisoirement exclusif : elle est dévorante, désir de tout
découvrir dans un domaine nouvellement « découvert». Le plaisir est

étroitement lie¢audésir GpVLU G«DJUDQGLU FH GRPDLQH GX SODL'

S 9RWUH SDVVLRQ PXVLFDOH YRXV SRXYH
petit peu ?
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Francgois: Moi ?
S 2XL YRXV DYH] O«DLU G«rWUH YUDLPHQW

Francois: Enfin MH FRQQDLY OH SUREOQPH F«HVW
FRQQDLV XQ WUXF MH OH FRQQDLYV ELHQ YRLOj

S: Vous étes venu comment alors a la musique"
inaudible)

Francois: Non, ca date de mon adolescence je dirais. Mon,
PHY SUHPLHUV VRXYHQLUYV meért le% Ddnsertos «xHVW M X
%YUDQGHERXUJHRLY HW OHV 7RFFDWDV SRXU RU
7TRFFDWD HQ )D PDMHXU TXH M«DL HQWHQGXH SR
Up PLQHXU HIIHFWLYHPHQW DORUYV pYLGHPPHQW
vers 15 ans. Vers 1415 ans.

S:VouspFRXWLH] EHDXFRXS "

Francois -«pFRXWDLV EHDXFRXS VYRLOj -«pWI
%DFK SHQGDQW XQ WHPSV O0DLV DORUV YUDLPHC
GH O«DUJHQW | O«pSRTXH TXDQG M«DYDLV D C
les disques imaginables. Et le Magnificat e$ un des premiers que
M«DLH WURXYp JpQLDO /H GpEXW HQ SDUWLFXOL!

Inversement, et sans contradiction, le cheminement du goQt peut mener
] O«XVXUH &«HVW PlaPReépétitivp ToxiH@rkvet de construire des
prises, peut aussi mener a une stagnationde ce processus, et a terme, a la
lassitude. De méme, la découverte de nouveaux godts peut reléguer au second
plan certains autres:

S ,0\ D GHV ¥XYUHV RX GHV FRPSRVLWHXU
lassez, que vous vous mettez a ne plus aimer?

Claire : Mozart.
S: Mozart? Vous pourriez en parler?

Clare OR]DUW -H VDLV SDV SRXUTXRL -«DL V
FRPSRVLWHXU PDLV M«DL JREWpP | DXWUH FKRYV
GHV QRXYHDXWpV TXL P«RQW IDLW XQ SHX RXEO
pourrais pas trop la définir, sa musique, mais, je la trouve un peu
PRLQV LQWpPpUHVVDQWH TXH G«DXWUHV FRPSRV
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comme la musique francaise. Depuis que je suis allée aux Folles
MRXUQpHYVY O«DQQpH GHUQLQqUH GH OD OXVLTX
derniere [on entend un hautbois],j «DL GpFRXYHUW FHV FRPSR
HW YUDLPHQW HXK ERQ OR]DUW MH GLV OR]DUY
6WDPLW] SXLV GHV ¥XYUHV TXH M«DL WUDYDLOQO
IRQW TXL PH IRQW SOXV EHDXFRXS G«HIIHW (
G«RUFKHVWUH ™A MWKDEKDMG@pFRXYHUW %UDKPV
%HHWKRYHQ HX[ YUDLPHQW P«RQ\¢ pehg2LV FD Gp.
TXH MH YDLV UHWRXUQHU VXU OR]DUW PDLV LO
¢a qui me font un peu changer.

/[ «DPDWHXU VDLW VDYDPPHQW JpUHU FH PRXYHP
découvertes, oublis et redécouvertes, en contrdlant le dosage des réécoutes. Il
SRVVgGH XQH FRQQDLVVDQFH SUDWLTXH DFTXLVH SDU

des godts, dans ses aspects positifs comme négatifs

6 9RXV QH YRXV ODVVH] MDveud lassezHQILQ YF
MDPDLV GHV ¥XYUHV 7XH YRXV DLPH]

Laurence: Non ! Mais il faut pas les écouter tout le temps
QRQ SOXV SDUFH TXH Oj F«HVWNd@HonULVTXH
découvre toujours un truc nouveau. Par exemple, la Suite pour
violoncelle n°1, je la connaiVVDLVY WUqV ELHQ PDLV MH O«DL
ce matin.

S (W LO YRXV DUULYH G«pFRXWHU XQ GL\
G«pFRXWHU OH PrPH j OD VXLWH"

Jacques 2XL ELHQ V€U (XK j OD VXLWH RXL
PDLV MH WURXYH TXH F«HVW XQHbdDldeEOHVVH
ODLVVHU GH ODLVVHU S,V suHing XueQueXH WHPSV
heures.

S (XK HW YRXV SRXYH] YRXV ODVVHU GH FH
GH GLVTXHV YRXV Q«DYH] SOXV HQYLH GH OHV pl

Bernard : Sans doute oui, sans doute.
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Marie : Je croispasTX«RQ VH ODVVH PDLV \ D GHV
ou on a moins envie de les écouter, ou on les écoute moins et puis
on les redécouvre un peu plus tard.

Bernard 2XL F«HVW YUDL RXL
Marie &«HVW SDV IRUFpPHQW XQH ODVVLWXGH
Bernard : On change, onchange.

Marie : RQ YD DOOHU YHUV DLOOHXUV HW
FRQWHQW GH UHWURXYHU SOXV WDUG 1RQ MH ¢
TXHOTXH FKRVH RQ O«DLPH WRXMRXUYV

3. Comparaison et miseenrelation OD FRQVWUXFWLRQ G«XQ X

Dans cette recherche de k progression gustative, la production de
UHVVRXUFHV G«DSSUpFLDWLRQ VH IDLW HQ JUDQGH SDUV

et de mise en relation :

S: Et [les concerts] que vous avez entendus, la, euh. Ca
vous a plu ?

Clare $K pQRUPpPHg@aWau fout Bte décue, au
FRQWUDLUH HXK UDYLH -«DL dD P«D pQRUPpPpPH
GpFRXYULU «ILQ M«DL HQWHQGX Sene¥yLHXUV ¥
¥XYUHVY LQWHUSUpWpHV GLIIpUHPPHQW SDUFH T
UHFKHUFKDLV

S '«DFFRUG GRQF avezHWaihentYrBcKarché,
GRQF pYHQWXHOOHPHQW j FRPSDUHU

Claire: Oui, voila, oui.
S: Et vous faites ¢a souvent ?

Claire: Euh, je vais jamais critiquer mais je vais plutét
HVVD\HU GH WURXYHU HXK GHV GLIIpUHQFHV SDI
tant que pianiste, je peux pas trop comparer la technique. Bon, on
YRLW WUqV ELHQ VL F«<HVW XQ ERQ SLDQLVWH R>
TXL LQYLWpPV LFL RQ Q«HVW MDPDLV GpoX HW GR
peut-étre un point de vue personnel, une émotion que dégage
>iQerprete].
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/ID FRPSDUDLVRQ SDU OD UppFRXWH RX SDU O«pFRX'

interprétations, lui sert a reconnaitre et a développer ce a quoi il est plus

VHQVLEOH RX DX FRQWUDLUH FH TX«LO D GX PDO

] SH

V«RXYUS$8 @ té nbduvE€aux plaisirs. Plus précisément, la comparaison, par les

UHMHWY DGMRQFWLRQV HW DIILQHPHQWY SHUFHSWLIV
G«RSpUHU FHQWUH OH JR€W VXU OH PRPHQW FOp GH OD

Laurence: On ne voit jamais les mémes choses méne si
on va voir plusieurs fois le truc. On ne voit jamais la méme chose.
Donc on découvre, on redécouvre tout le temps un nouveau truc.
«7LHQV oD M«DYDLV SDV HQWWdG X dD $K RXL

6 '« DFFRUG (W F«HVW TDDOR IM #HWD IE\K RSMIHW
entendu. » ?

IDXUHQFH +PP 8QH QRWH «)LQ XQH OD

deux ou trois notes. « $K RXL GRQF F«pWDLWUR XK G«D
détail, quoi.

6 O9RXV DYHJRE¥DERQQDLVVH] ELHQ O«¥XYl
SRXU GLUH oD RX >/DXUHQF Huelque GhodFe«HVW @ «
TXL HVW WUqV ILQ TXDQG PrPH GDQV O«pFRXWH

IDXUHQFH 2XDLV PDLV QRQ F«HVW TXDQG
TXDQG RQ HVW VHQVLEOH j FHUWDLQHV QRWHYV |

G«DXWUHV HW G«XQ VHXOAKBUK 3 yraQaitGGp,FRXYUH 2
M « DY DMuen&oie .

Cet auditeur ne produit pas son gout ex nihilo, il se met en disposition

G«DWWHQWLRQ JXVWDWLYH LO VH UHQG VHQVLEOH j FH

O«¥XYUH LO UHQG FH GpJXVWDEOH SHUWLQHQW j OD Gp

ressources adéquates, ceci aussi grace a une interprétation qui le met sur la

voie, meédiatrice également.

Dans ce travail de sensibilisation opéré par la comparaison, le contraste

tient une place particuliére : il permet aux amateurs qui y ont recours de

confrmer XQH DSSUpFLDWLRQ HW G«DVVXPHUQguaBdicélaF KRL[ SO

123



Le go(t comme un « faire ensemble »

ne débouche pas au contraire sur un art consommé de la déstabilisation

permanente :

Marie 2Q Q«HVW MDPDLV YUDLRMQIASGpoX >%]
RQ \ D SDV WRXMRXUV OwipPRWLRQ >%HUQDUG

Bernard: Comme hier apresmidi 1a, on est allé écouter les
Variations Goldberg GDQV XQH WUDQVFULSWLRQ SRXU
ERQ EHQ F«pWDLW ELHQ F«pWDLW EHDX KHLQ
ERQV PDLV LO \ DYDLW SDV O«EBsBitfleRQ TXH PF
écoutant les Variations Goldberg par Glenn Gould, par exemple.

Francoise 7LHQV VL M«DL pWp GpoXH KLHU SDL
> @ LO\ D DYDLW XQH GpFHSWLRQ KLHU SRXUWD
FRQQXV HW TXH M«DLPH EL BQnBke@geols,dp WDLW H:

5€ Brandebourgeois GH % DFK HW F«pWDLW > @ (W O]
PDLV -«DL pFRXWp oD HWDMW P4+HVWLSD&LBRVWZVLE
4X«HVW TX«LOV RQW IDLW YO j> WDDUMHREX UG KM kDY
O«LPSUHVVLRQ TX«LO \ BUBKWVS\DUH GIHD G K HF HG «( G
ERQ HQILQ LO \ DYDLW SOXVLHXUV DXWUHV LQV
SRXU PRL F«pWDLW GX Q«LPSRUWH TXRL 9RLOj
auparavant, on avait écouté le méme Brandebourgeois avec
S5LFKWHU HW SXLV Fsupevb® usi. HXK F«pWDL

6 > @ (W SRXUTXRL YRXV DYH] WURXYp TXt
TXRL 4X4HVWL YRXV-BPHTX&HVWHVW SDVVp "

JUDQORLVH ,O\ DYDLW SDV GH LO \ D DYDL
DYDLW SDV GH 2XL F«HVW oD LO avabpdaLW SDV G
G«XQLWp OHV JHQV Q«pWDLHQW SDV HQ U\WKPH
SLDQR Q«pWDLW SDV GX WRXW HQILQ pWDLW FR|
y avait, y avait pas les bons themes qui ressortaient, parce bon
dans Bach y a vraiment, il faut ressortr GHV WKgPHV HW O] F«p
embrouifée HXK YRLOj] >ULUH®@

&«HVW SDUFH TX«HOOH D HQWHQGX FHWWH ¥XYUH
« les bons thémes qui ressortent », que cette femme est rendue plus sensible au
PDQTXH G«KDUPRQLH HW GH FRKpUHQFBIp\WEBWQRQQRXYH
HQWHQG HW OD IRUPXODWLRQ GHV PDQTXHV FRPPH
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interprétation) lui permet de formuler les qualités esthétiques qui lui semblent
importantes et auxquelles elle pourra recourir ultérieurement. Le contraste
permet pluV JpQpUDOHPHQW j FH W\SH G«DPDWHXU GH FRQ
JREW -BdiltMME réalité inscrite dans une durée et structurée par des
références préférences dont la mémorisation permet la comparaison avec

G«DXWUHV ¥XYUHV HW L Q Vet peSplep SMEMWAURCEMNivEX L YLHQQ

Bernard: Ben, le fait de connaitre une interprétation ca
VHUW XQ SHX GH UplpUHQFH TXRL $ORUV RQ
tendance a le placer endeca ou au-dela, enfin, comme une
référence, quoi. Bon comme hier, dong les Variations Goldberg,
SRXU PRL OD UplpUHQFH PD UplpUHQFH SH
O«LQWHUSUpWDWLRQ SDU *OHQQ *RXOG %RQ F«
PrPH XQ JUDQG GpFDODJH 'H SDU OD PDQLqUH
SXLVTXH F«pWDLW XQH WWLDQRFWHEVBIXRY SRXHVX
TX«j DXFXQ PRPHQW MH Q«DL UHWURXYp O«pPRW
HXH OD SUHPLQqUH IRLV TXaHatldzs Go/dbeyWHQGX OHV
UDGLR MH PH VRXYLHQV WUqV ELHQ M«DL HQWtE
par hasard, oh, ¢ca a vraimentété le coup de foudre quoi : deux
MRXUV DSUqV MH VXLV DOOp DFKHWHU O«HQUHJL"

La comparaison dans le temps affine et modifiH OHV KLpUDUFKLHV [«
mémoriel de la référence apparait nettement dans la désignation comparative,
par un amateur, de deux versions des Variations Goldberg (toujours !) par un
méme interpréte, repérées par leur date :

Jacques M«DL IDLW PRMXBKRILQYDH G«DFKHWHU
WURLV \Hnakons Goldberg DYHF \ FRPSULV (NDWKpULQ

S 9RXV DOOH] DFKHWHU GRQF 7XUHN

Jacques -H QH VvDLV SDV VL MH YDLV OHV DFlI
F«<HVW oD *RXOG SDUFH TXH MH Q«DEusDV OD
oD -H O«DL MH O«DL VXU GLVTXH VXU FD
différentes facons, euh, mais je ne connaissais pas, la 81.

La désignation par la date releve bien de cette réduction référentielle

qui sert a organiser un univers de golt dans un contexte de culture a
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dominante « orale»21 | PrPH VL HOOH V«DSSXLH DXVVL:EHDXFRX
listes, notes, notices de disque, catalogues, coupures de presse, etc.
Certains amateurs élargissent la production de ressources comparatives
au recours | G«DXWUHV GRPDL Q:HcinérmvVa,Kle \WIlusT 3odvént,
peinture. La référence est ici métaphorique ou analogique et concerne le plus
VRXYHQW O«HIIHW pSURXYp SDU Q«DPDWHXU RSpUp SDU C
Martine -«DL DSSULV SDU H[HPSOH TXH OH
avaieQW RQ SRXYDLW OHV FRPSDUHU DX[ FXELVWH
Une dame disait: « PRL M«LPDJLQH GHV WDEOHDX[ GH 3
M«pFRXWH FHUWBD.LED \é jBurndliste, DuX [journaliste a
répondu: « oui, effectivement, on peut dire que les baroqueux sont
cubistes ». Alors, de 1a, de la je vais essayer de comprendre mieux,
SDU UDSSRUW j] G«DXWUHV PRUFHDX[ TXH MH YD
SXLVTXH M«DLPH EHDXFRXS OD SHLQWXUH HQ I
comprendre mieux, je vais essayer de comprendre mieux ce qui

\est dit, quoi! [rit] Si on veut. Moi je me rappelle tres bien cette

phrase quoi, et maintenant je vais essayer de mettre a profit ce qui
vient de se dire.

'H WHOV UDSSURFKHPHQWY OLpV j XQH VHQVLEL
domaines et objets esthétiques, aident a faire varier les« DQJOHV Gx R R XWH
V«DSSX\DQW VXU GHV H[SPpULHQFHV HPSUXQWPpHV | G
differents O«DPDWHXU SHXW \ FRQYRTXHU SDU UDSSURFKHEF
déja éprouvées.

Assez souvent, le travail comparatif favorise H GpYHORSSHPHQW G«X
pPUXGLWLRQ TXL SHUPHW pJDOHPHQW G«pWDEOLU GHV OL
XQ XQLYHUV GH UplpUHQFHV SOXV ODUJH &«HVW OH FDV

21 On manque de descriptions fines de ces techniques et savoir IDLUH PLV HQ ¥XYUH GH
IDoRQ SHUVRQQHOOH SDU FKDFXQ SRXU VH UHSpUHU GDQV XQ XQ
mouvants, comme le répertoire musical. Voir par exemple la fagon dont L. Thévenot, in
« /[« DFWLRQ TXL FRQYLHQW /RMsoiPratigies@HIMY BOF6A LRQ Y
DERUGH O«DQDO\WH GH QRWUH DFWLRQ TXRWLGLHQQH DYHF OHYV
encore, en musique, aux techniques utilisées par les improvisateurs basques étudiés par
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j XQH pWXGH DFWLYH GH O«¥XYUH HQWHQGXHs ,OV FKHL
UplpUHQFHY HVWKpWLTXHY GLUHFWHYVY pSURXYpHV SDU (
médiées (lectures, discours variés) qui leur servent également de prises pour
DERUGHU XQH ¥XYUH RX XQH LQWHUSUpWDWLRQ HW O«D:
convoquée commH VRXWLHQ j O«xpFRXWH GRQW HOOH IDFLOLWH

JUDQORLV -«DL WURXYp DXVVL WUqV ERQ OL

2° Concerto Brandebourgeois en me disant que un entourage de

%DFK DYDLW GLW TX«RQ SRXYDLW UHP&GODFHU OC
qui a été fait la, mais il est nettement plus beau avec une

trompette. Il est fait pour une trompette.

/]«pUXGLWLRQ YLHQW LFL FRQIRUWHU XQH SUplpU
MXJHPHQWY SURGXLWY SDU O«pUXGLWLRQ SHXYHQW DX\
directemHQW SHUIRUPDWLYH LOV PHWWHQW O«DXGLWHXU |
de rejet. Connaitre, éprouver, nommer, catégoriser et juger: tout un travail de
PpGLDWLRQ GX JR€W HVW SURGXLW SDU O«DPDWHXU T2
sensibilité a tel mode de mé GLDWLRQ D SOXV YRORQWLHUV UHFRXU

de ces ressources appreciatives.

4. Dispositifs de confiance et recommandation

/l«pUXGLWLRQ VH UBpasifié sodfignog @ (Karpik, op. cit.)
SOXV ODUJH SURGXLW SnpbdeOnuBi¢daDadmimeUsoldigv 2Ol&
dégustation LQFLWDWLRQ HW RULHQWDWLRQ SUpDODEOHYV
interpréte, compositeur, timbre, etc., et «prise Y LQLWLDOH j O«LQVWDQW P
dégustation, le systeme de recommandation tient une place importante dans le
dispositif gustatif mis en place par chaque amateur. Mais ces recours peuvent

prendre des tours trés inattendus :

IDXUHQFH <«D WHOOHPHQW LO \ D XQH
classique, hein, que on peut pas tout découvrir tout seul ; donc il y

IDERUGH % (QTXrWH VXU OadbgriBeRsysituatons | FRus, Kditibrg /
GH O«(+(66 / 4 OLFKHO GH )R®QHO HG
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aOH IDLW TX«RQ HQ SDUOH -H YDLV GDQV GDQV
RQ SHXW HPSUXQWHU GHVY5 GGENVE&&' GHW &XK
GRQF MH UHJDUGH HW SDU H[HPSOH M«DL GpFRX
parce que la photo de la fille qui jouait | F«xpWDLW rel]ODU\ $Q
pWDLW VXSHUEH VXU OH &' 'RQF M«DL GLW LO II
(W M«DL GpFRXYHUW oD FRPPH oD 'RQF LO \ D FR
TXL HQ SDUOHQW LO \ D

Médias et leurs rubriques discographiques, amis, publicités et
maquettes des objets, V«DMRXWHQW j O«H[SpULHQFH SDVVpH GH F
UHODQFHU O«LQWpUrwW RX O«DWWHQWLRQ R2YULU j WHO
'DQV FH GLVSRVLWLI OH FRQVHLO G«DPL WLHQW
LPSRUWDQWH /«DPL FRQQ DLmélliairke cddname : XpQdieuls J X U H
DPDWHXUV UHQFRQWUpPV pWDLHQW YHQohaisse@»FRPSDJQL
«trés mélomane », dont la compagnie fournit un soutient au godt, par ses
commentaires, ses indications (il «nous apprend », «nous explique » des
choses), ses conseils et ses choix F«HVW VRXYHQW FH PrPH DPL TXL
programme des concerts auxquels ils vont assister ensemble au cours du
festival. Il est celui qui fournit des prises, introduit a une musique étrange ou
inconnue etlarend familigUH ,0 JXLGH PDLV LO SHXW OH IDLUH SLC
O « D P L mpathie Bu sens étymologique, fondent une confiance esthétique.
(OOH IRQFWLRQQH SDUIRLY FRPPH VWLPXOXV SDU OD FL
HW G «ri\méhte &R parcequiéPHXW O«DPL

IDXUHQFH MH GpFRXYUH OH FODVVLTXH C
vraiment depuis a peu prés deux ans. Un an, deux ans.

6 (W FRPPHQW oD VH FRPPHQW oD VH
GpFRXYHUWH " «)LQ FRPPHQW YRXV GpFRXYUH] Gl

22 Cf. S. Maisonneuve,/H GLVTXH HW OD UHSUpVHQWDWLRQ GH OD PXVLTXH
Mémoire de DEA, Paris, ENEEHESS, 1997, ainsi que Alennion, S.Maisonneuve, E.
Gomart, )LIXUHYVY GH O«DPDWHXU )YRUPHV REMHWY HW SUDWLTXHV G
D X M R X | Paris KleXlbocumentation Francaise, 2000.
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IDXUHQFH (K EL H¢he Mattoutivijel parlé ke
EHDXFRXS GH JHQV HXK HW MH GpFRXYUH WRXI
FKRVHV (W TXDQG TXHOTX«XQ PH SDUOH GH PXV
vor HW SXLV TXDQG VXIILW avec«Qur Bt«ddi® SDUOH
apres je vais chercher. Etpuisvoila[lUH@ > @

S : Et donc vous dites que maintenant vous faites vraiment
OD GpPDUFKH >G«pFRXWHU GH OD PXMWETXH FOD\
TXL YRXV SRXVHRHH TXXK«BI\pWp OH GpFOLF «lLQ SF
DYH] YUDLPHQW FKDQJp G«DWWLWXGH "

Laurence : Parce que kDL SDUFH TX«LO \ D TXHOT X«
TXL M«DL EHDXFRXS G«HVWLPH DYHF TXL M«DL S
HW TXL HW TXL HQ SDUOp DYHF EHDXFRXS G«DF
SHQVp j MDPDLV SHQVp VLPSOHPHQW SHQVp j D
Je vais beaucoup au thpkWUH PDLV XQ FRQFHUW GH FOD?
DYDLV MDPDLV SHQVp (W Oj M«\ DL SHQVp HW TX
M«DL WURXYp oD V R&Ssidd seloi FreaW DLW OD

/ID SDVVLRQ VH WUDQVPHW HW GRQQH XQ PRXOH j
mettant en dispos LWLRQ G«DLPHU $LQVL VL OHV DIILQLWpPYV
VRXYHQW FRPPH JDUDQWLHV G «/Danke déNqoNseileY &t Kp WL TXH'
G«LQYLWHU j pFRXWHU SURGXLW HQ SDUWLH OD GLVSRYV
QRXV DYRQV YX | O«¥X Wtyes d& Dapférefeesvanalys&s[plus haut
discours détaché, érudit et général versusdiscours et débat de sujets de goQt
emportés par leur passion; dans les deux cas, la gerformation » du godlt
V«RSqUH QRQ VHXOHPHQW SDU GHV D& JHP6UOWY GLVFXU
«langage» ducorps | FHOXL GH O«DXWRULWp HW GH OD FRPSpW|
F{Wp FHOXL GX SDUWDJH G«XQ Sie bdnspot)s¢ dornedYUH GH O
voir dans la voix, le regard, un sourire | HW VH WUDQVPHW SDWeOD SURG:
DSSDUWHQDQFH FRPPXQH j XQ FRUSVY G«DPDWHXUYV

'H IDLW OD YpULILFDWLRQ TX«XQH DSSUpFLDWLRAQ
FHOOH G«DXWUHV DPDWHXUV HVW VRXYHQW IDLWH HOOl
SDU FH PpFDQLVPH G«DVVLPLODWLRQ j FH FRUSVY FROOHF
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S (W MH FURLYV DYRLU YX GDQV OH SURJUD
G«DXWUHV LQWHUSUgQWHV GHYRKXV PMYWHVFRKRQY¥HU

Frangois 1RQ EHQ Oj 2XL RXL M«DL FKRLVL EF}
les connaissais OD 3HWLWH %DQGH F«HVW FRQQX

> @

S:EtFRPPHQW oD VH SDVVH HXK OHV GpFRXY
GpFOLF TXL IDLW TXH YRXV GpFRXYUH] XQH
O«DSSUpFLH] RX TXH YRXV rWHV GpoX "

Francois %HQ MH YDLV GLUH TXH TXH M«DSSUp
OR]DUW RX %DFKa pierD SS&BdiY &lue je saisque je
vais la trouver bien. Alors bon, quelquefois dans les cantates, la je
YLHQV G«DFKHWHU HXK \ D \D XQH FROOHFW|
LQWpUHVVDQW TXH M«DL GpFRXYHUWH G«DLOOH
TRXWHV OHV FDQWDWH Y H3NHp Blo KK -Fkdl/« D 5 UiV
celle-la. Et donc il y avait des tas de cantates que je connaissais
pas. Et bon, ben y en a qui sont plus quelconques, mais en
SDUWL RA¥@sLagici3 «EHQ HOOH HVW JpQLDOH ODLV
WURXYpH Jp QLD O Hre§axde \daims it lopovqihg & tout le
monde la trouve géniale !

2Q YRLW TX«LO QH V«DJLW SDV Oj G«XQ VRXFL SUp
PrPH LFL H[DFWHPHQW O «LQI¥ HahioHnitds wiehQ bpres RS L H
GPFRXYHUWH TX«HOOH YLH®@ath ptSNIbXa®t YU YH JPBQ& QX QH
pSUHXYH GH JRE€EW SDUWDJpH HVW DSSURSULp SDU O«DP
JXVWDWLYH IDYRUDEOH SUpDODEOH /H JREW GX VXMHW
le canon) et y trouve confirmation : le va-et-vient entre le « je »/ « M « Db & I
«on»« FKHWWPpPPRLJQH GH OD SUpVHQFH G«XQH pTXLYDO

conviction et donc la dégustation du sujet :

S: EstFH TX«LO YRXV DUULYH GH YRXV ODVVH
disques que vous avez" >VLOHQFH@ 2X G«woisYlesHY TXDQ
entendez en concert.

Jacques: Oui, quand elles sont mauvaises. Quand elles
sont mauvaises, oui. Euh, quoi” 1R Qe ne me lasse pas de ce
TXH MH FRQVLGqUH FRPPH GH OD ERQQH PXVLTXH
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S 4 X<«eéeVde vous considérez comme de la bonne
musique ?

> @

Jacques & «HVW GH OD PXVLTXH > @ MH FURL
DXWHXUV \ D GHV DXWHXUV TXL VRQW PHLOOHX
FHUWDLQV QH VRQW SDV VL RQ QH FRPSDUH SD\
WRXV OHV GHX[ VRQW GH WUQqV MXebBt@e&XXe, > @ 'DQV
il 'y a énormément de compositeurs que je considére comme
médiocres. Et je me lasse de ca. Autrement dt SOXV M«pFRXWH
PRLQV M«DLPH (Q UHYDQFKH SOXNValdis«pFRXWH
DWWHQGH] RQ YD HVYaub,\Bath, Glezdr BethoVdn U
6FKXEHUW M«DLPH EHDMKNERR XS «60FIKPXHE HHBI\D X FR XS P
6FKXPDQQ (XK > @W«DLPHN EHDXFRXS /LV]W TX
SRXUWDQW OXL DXVVL XQ YLUWXRVH (XK PDLV
MH FURLV TXH F«HVW XQ CWopig susSidhanGe d& KRSLQ
ton:] Liszt et Chopin sont de trés grands méconnus, voyezvous. Et
6FKXEHUW MH FURLV TXH F«HVW UHFRQQX TXDQ ¢

un trés trés grand.

Le godt personnel se nourrit ici aussi du godt canonique, sans
TX«DSSDUDLVYV Hhttids HentreRI€3 WdUD: Goit « M « Dt ifndlique « F«HV W
YUDL TXH Fc<«HSOWSIXFXRBW »xJdDMQBLPH HW $ReeWyuFDXVH
Q«H[FOXW SDV GHV GLYHUJHQFHV RFFDVLRQQHOOHV H!
personnelles, parfois peu percues, comme ici sur Schumann, ou inversement des
combats pour des «meéconnus » trés relatifs, comme ici Liszt, Schubert ou
&KRSLQ /H IORX HQWUHWHQX HQWUH O«LQVWDQFH SHUYV
témoigne ici de leur degré de fusion, ou celle-ci renforce la disposition gustative
favorable, sans impliquer pour autant que cette fusion soit pérenne et
nécessaire a la dégustation : elle est convoquée en renfort du godt personnel.
/H UHFRXUV j FHV GLIIpUHQWHY LQVWDQFHV GH UH
selon un équilibrage propre a chaque amateur. Leur médiation est double,
consistant a la fois en une «mise en relation » (par la production de prises et
G«XQ GpVLU GH GpFRXYHUWH HW HQ XQH PLVH HQ GLV
O«DSSUpFLDW LrBcQurs /& ceB Xlifidirtes instances de confiance est
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fréquent, produisant un systéme organisé de recommandation : la redondance
de ces différentes composantes permet de «boucler » le systeme et de le
rendre fiable, tout en laissant toujours ouvertes les conclusions a en tirer | mais
FHOD Q«HVW SDV: bR QawtUaDssiLdieR &t Hontredit, surpris,
LQFRKpUHQW FHWWH SULVH j UHYHUV Q«HQ GRLW SDV P

de références.

Conclusion

/I« DYgQQHPHQW GX SODLVLU PXVLFDO HWdorée FDSDFLW
' FH TXL SHXW VWe«gd@ SHQHWDZIRLY GpJXVWDWLRQ UpSHUW
déguster et capacité/disposition a les déguster | le golt donc, en ce sens
complexe, est le fait de médiations multiples dont la mise en présence par les
amateurs-godteurs est opéré de fagons variables selon chaque expérience. Le
JREW GpSHQG G«XQLGLVBPRXQWHI GH OD PLVH HQ FRQFFH
G«DIJHQWY PpGLDWHXUV (QuirE Enserhbi@¥, ate® dés\obfet Q 2
une production active et collecti YH Fa-Hird \We collecte, qui nécessite la
convocation adéquate de tous les éléments qui permettent la dégustation |
REMHWY FRPSpWHQFHV FRUSV WHFKQLTXHWolELVFRXUYV
Journée BachY PLVH HQ ¥XYUH SDU H §Bpogit6) RoQsFabeBnisX Q W H
G«DQDO\WVHU HQ VLWXDWLRQ O«LPSRUWDQFH GH FHW
LQVWUXPHQWpP GX JRE€EW TXL ORLQ G«rWUH XQH TXDOLW;y
de la musique, est une performance au résultat toujours incertain.

/H JR €88t p@sune qualité «par essence» LO Q«HVWeMBDP DLV 2
QL GDQV O«REMHW QL GDQV OH VXMHW FRPPH FRPSpWH
SURGXLUH GH QRXYHDX /«DPDWHXU j FH WLWUH HVW FF
construite progressivement, produire les conditions de son avénement, en se
mettant en disposition et en contribuant activement a la production du

dispositif | DXTXHO FRQWULEXHQW WRXMRXUV DXVVL G«DX!
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producteurs, techniciens, architectures, espaces et teclQLTXHV ¥XYUH HWF
F«cHVW FH TXL IDLW TXH OH JR€W Q«HVW MDPDLV XQ U
tentative menée sans relache. La dégustation | le «rapt » esthétique, le fait
TX«RQ pi¥ywW BVW O«DERXWLVVHPHQ@W GH WRXW FH WUDYDL
/«DQDO\VHUB®XRLH YHUV XQ DVSHFW TX«LQYHUVF
concentré, unique du festival ne nous a pas permis de prendre en compte en
GpWDLO V«LO HVW VRXYHQW DFSBVW GBHOQWXLOBX BREV
durée, travail sur soi, recherche incessante : lac&d ULqQUH GH O«DPDWHXU Pp
cruciale de son godt, est faite de «périodes » successives de go(ts intenses et
de dé-JR€WV G«DIILQHPHQWY GH VD VHQVLELOLWp GH OL
découvertes. Le «rapt Y HV \WpoDéose Y G« XQ SURFHV& EeVmiI XL HQ
O« DY q Q:HProEegWs qui englobe le travail, a plus ou moins long terme, des
GLIITpUHQWY DJHQWYV FRPPH FHOXLvje ®de@autitidePH FHO XL
FKDTXH DPDWHXU &«HVW OD FRPSOH[LWp GX JRE€W TXH C
dans OH VXMHW PDLV DXVVL GDQV WRXWH XQH VpULH G«D.
négligeés F«HVW DXVVL VD ULFKHVVH HW VRQ G\QDPLVPH TXI|
O«LQVWDQW HW GHQVLILp SDU VRQ LQVFULSWLRQ GDQV X
$YDQW G «DER U G Hythn@stanfatieurs & Etidiés plus tard, nous
reprendrons en détail ce probleme des phases de développement et de la
GLYHUVLWp GHV PRGDOLWpV TXH SHXW SUHQGUH O«DPR
FRPSDUDQW DYHF OH FDV GX YLQ $XSDUDYDQW QRXV
G«MPVHXUV GH YLQ SRXU SDVVHU G«XQH VLWXDWLRQ G«p’
«Folle JournéeY HW DX 6DORQ j OD TXHVWLRQ GH OD SOXUDOI

formats du go(t.

23 Voir S. Maisonneuve, «'H OD "PDFKLQH SDUODI® #is4u@ e} lOnadsaree WH X U
G« XQH F X GivdlX hbHveteXdans les années 1920 et 1936, Terrain 37, 2001, 1128.
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Transition

/H FDV GHV IHVWLYDOV HW HQ SDUWLFXOLHU FHOX
DQDO\Wp HQ GpWDLO HVW LGpDO SRXU QRXV HQ RXYHU
nous déploierons dans plusieurs directions, vers la comparaison entre le vin et
la musique, verslesguDQGYV DPDWHXUV YHUV O«DQDO\VH GH OD ¢
du goat LO QRXV PRQWUH G«HQWUpH TXH OD SURGXFWLRC
G«XQ pYPQHPHQW PXVLFDO Q«HVW SDV OD UpDOLVDWLRQ
considéré que comme un effet naturel de la musique elle-méme, ou que
FRPPH XQ HIIHW VRFLDO GH MHX[ G«LGHQWLWp HW GH GL
SODJH GH WHPSV HW HQ XQ OLHX GRQQpVY OD SURGXFWLH
UHQFRQWUH O«LQWpUrwW HW OD VDB\WNEWRIWDE WLRH DIXIOR G
conduire, non des hiérarchies esthétiques ou des étiquettes sociales a conforter.

Le succes passe par des techniques, des moments, une organisation précise. Il

joue sans cesse sur le décalage créatif entre une offre multiforme et trés

concentrée, et la facon dont des amateurs aux formats et aux degrés
G«LPSOLFDWLRQ WUqV GLYHUV YRQW V«HQ HPSDUHU SL
SURSRVpV GHV PpFDQLVPHVY FROOHFWLIV G«DSSURSULDW
HQ PrPH WHPSV TX«HO @HxofitPrEtiré Rl Yesti@alVpar chacun,
FROQWULEXHQW j O«HIIHW FROOHFWLI pPHUJHDQW TX«HV

134



Le godt comme un « faire ensemble »

Le mot gout lui-méme est beaucoup trop directif, il inscrit ce dont il est
guestion dans divers cadres, tant au niveau des acteursHW GHV DPDWHXUV TX
celui des analyses savantes, esthétiques ou sociologiques en particulier. Nous
parerons la difficulté en faisant varier les termes selon les situations, ce qui
G«DERUG OHXU UHQG OHXU FDUDFWQUH LQDF#eHYp

DORUV TXH O«HPSORL UpSpWp G«XQ PRW XQLTXH FRPPH
OD FRKpUHQFH YRLUH O«H[LVWHQFH Pré&puiStet®© D UpDOL\
GLYHUVLWpP VpPDQWLTXH HVW :DoK ¥evrendXrieu® pdnpiy, G«DQ DO\

GpSH

en variant le vocabulaire employé pour le rendre plus précis en fonction de tel

RX WHO HPSORL GH O«HIIHW GH VI\QWKqVH HQWUH GHV D
/IH JREW F«HVDWV YFHEOHX LT XTHXXB XNV HF& RA/ H F
F«cHVW SOXV

PRW XQLTXH
inversement la saveur que la chose« a », pour tous ou pour certains
généralement la compétence acquise qui fait apprécier des choses et, version
SOXV FULWLTXH GH OD PrPH JpQpUDOLVDWLRQ F«HVW OC
GLFWH FH TX«L Qauwplurdh |65 gdlits RiHMiEnnent a désigner les objets
mémes sur lesquels porte le godt, le répertoire personnel ou collectif des objets
godltés ; enfin, a travers sa forme plus performative, godter, déguster, le golt
retourne au sens dont il est une vaste extension métaphorique, il rappelle que

OH JR€W SDVVH SDU XQ JHVWH XQ FRQWDFW XQH H[Sp

PYPQHPHQW VLWXp DYDQW G«rWUH XQH SURSULpWp XOQ

XQ UpSHUWRLUH G«REMHWY JREWDpPV
Plus important, peut-étre . le mot dirige vers un idéal, dans la

FRUUHVSRQGDQFH SDUIDLWH TX«LO VXJJqUH HQWUH XQ |

qgualité et le développement de la sensibilité qui permet de les saisir. Si cette
tension, cet effort, cette intentionnalité du golt en sont un élément essentiel, il
est G«DXWDQW SOXV FUXFLDO GH QH SDV DYDOLVHU O«;

PRGqQOH GRQQH FRPPH DOODQW GH VRL GRQW O«XQH GF

HVW GH SURGXLUH XQH VRUWH G«DOLJQHPHQW GHV SUD\
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du vin vers un but commun, et de OHV YRLU FRPPH OHV GHJUpV LQp.
lente formation | G«Re O«RPQLSUpVHQFH G«XQ YRFDEXODLUH G
SURJUQV GH O«HIIRUW Txcowétr YARODXUHVBRXWDWSB3URFKH (
VDYRLU DXWRULVp ODLV LO \ D GH aQistqudduXewihV IDoRQV
/I« RUWKRGR[LH GX ERQ JREW Q«HQ HVW TX«XQH GHV IRUP
position de référence, institutionnelle et instituante, et le rapport studieux et
FRQIRUPLVWH DX UpSHUWRLUH FRQVDFUp Q«HMa&N TX«XQH
SOXV IRUWH FRPPH P\WKH RX LGpDO TXH FRPPH UpDOLW
SRXU IDLUH YDULHU OHV WHUPHV HW ODLIM&EU SOXV R
PXVLFDO SODLVLU pPRWLRQ DWWLUDQFHVY JR€WV DX S
disposiWLRQV HW DWWH QW Hi§gugBation, Oappréciaiir Xetbute,
ORUVTX«LO V«DJLW ;@per@ireDenyébléldes BIRexsyvtés, pour

les désigner; et amour de la musique ou du vin, goGt musical ou
JDVWURQRPLTXH ORU VX eoll€atixe«oD gliswhs@udéeV D | R

/[«pSUHXYH HVW SHX FRXUDQWHY MJIRW EUPHPQOE AKERQ
le plaisir comme test du godt | le premier étant a comprendre au sens plus
ORFDO VLWXp LQVWDQWDQp HW SHX FRQQMWAMDEOH G«X
OH VHFRQG FRPPH FRPSRVDQWH G«XQH LGHQWLWp G«DF
durable, soutenue par des expériences et des arguments, passant par un
répertoire élu et des compétences de la sensibilit¢ (ce qui correspond
précisément a deux usages plusrestreints du mot godt).

&HWWH VWU D-Vépfdrceme@ «B X4/ Bonvictions musicales ou
JDVWURQRPLTXHV Q«HVW KHXUHXVHPHQW SDV OH VHXC
expliciter certaines catégories de son propre godt: le méme travail sur soi
conduit aussi, de facon plus critique, a des moments de dégolt ou de lassitude,
de remise en cause plus ou moins radicale de ses golts et habitudes, qui
UHQGHQW P€U SRXU XQH QRXYHOOH WUDQVIRUPDWLRQ C
SRXU O«XQH GH FHV FR Qeskhé¥ leRRgpavids/dmdteupsT ouiHfQnt
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DGRUHU FH TXH O«RQ EU€ODLW HW EU£€OHU FH TX«RQ DC
XQ UHJLVWUH SOXV SRVLWLI XQ GpYHORSSHPHQW H[WU
analyse réflexive et continue des godts conduit méme, bien loin du dogmatisme
GX FRQQDLVVHXU HW GHV FHUWLWXGHYV GH O«H[SpULHQF
VXU FH TX«RQ DLPH HW j XQH KXPLOLWp JpQpUDOLVpH
SDUDGR[DOHPHQW GH SOXV HQ SOXV IRUWH GX VHQWLPHC(
besoin de dépassement, de surprise, de renoncement, avec lequel finit par se
confondre le godt lui-méme. Si le cas est plus fréquent chez les grands
amateurs Y WRXW FRPPH VRQ H[DFW RSSRVp QRXV DYRQV
déja des traces de ces mécanismespYROXWLIV MRXDQW VXU O«DOWHUQC
des deégolts, chez les amateurs plus ordinaires que le festival nous a fait

rencontrer.
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Aimer le vin :
OH JREW FRPPH WUDYDLO G

(Genevieve Teil)

« - Quels sont vos godts, T X «+4d&/dglve
vous prenez habituellement ?
--H Q«DL SDV GMKDIRENMVWRXW FH TXL HVW ERQ VDQV GLVWLQF

pas de godts ou de préférences précis.»

Cette partie a pour but de décrire, du point de vue des amateurs de vin,
leurrel DWLRQ j O«kREMHW TX«LOV DLPHQW HQ DEDQGRQQDQV
ou délimitation a priori de « O « R & bt ek O « X W L ©, laliDde/ idofitder au
contraire la diversité des facons dont ces derniers produisent la relation entre

les deux.

[ « D 8 SUKle produit : des reqistres de prises a ordonner

Le salon des caves particulieres a lieu deux fois par an. Il réunit tantét
SRUWH GH 9HUVDLOOHV WDQW{W SRUWH GH &KDPSHUUHYV
venus présenter leurs vins. Ce sont donlusieurs milliers de vins différents que
O«RQ SHXW GpJXVWHU HW DFKHWHU j YRORQWpP j FRQGLW
G«HQWUpH &HWWH DERQGDQFH HW FHWWH GLYHUVLWpQp
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autre lieu frappe tous les visiteurs; elle est trés souvent citée comme un des

intéréts fondamentaux de cette manifestation :

« DX VDORQ GHV FDYHV SDUWLFXOLqUHV
immense > @

- Il'y a le [Salon des] Caves Particulieres pour [profiter de
produits nouveaux qui sont mis sur le marché]. Il y a 4000
exposants &«HVW OD SOXV JUDQG-Hini¢dR Qe I HVWDWL |
France et de Navarre! Et deux fois par an.» (PG, amateur, p. 2&5)

Chaque producteur présent tient un petit stand, une sorte de comptoir
G«HQYLURQ P GH ODUJH R L @gGstafos.FCViatuiveésy YLQV | (
signalé par un panneau placé en hauteur qui indique la marque des vins, le nom
GX SURSULpWDLUH HW O«DSSHOODWLRQ JpRJUDSKLTXH |
partie de ses vins. Cette profusion de petits panneaux fait apparaitre une

mosaique de produits a rencontrer.

« &«HVW YDULp RQ D XQ SHX WRXW OH SD\V
F«KHVW SUBGWOFXRIQ UHSqUH GHV YLQV TX«RQ FRQ
RQ HVW LQWULJXp RQ HQ UHSqQUH G«DXWUHV D:
note et puis quand on se promén H O«pWp PD IRL RQ YD j GURI
JDXFKH 6L F«HVW XQH ERQHQMWUR KM H @ MHV B OHRQNE
bonne idée parce que si vous étes dans une grande surface ou
FKH] XQ FDYLVWH LO Q«D SDV WRXMRXUV WRXV (
L F k (amateur 3,ACVP, p. 7)

Cette profusion de produits nécessite de faire un choix: il est
impossible de tout godter, de tout acheter. Les visiteurs procedent donc a une
« sélection » de vins qui peut prendre des modalités ou logiques trés diverses,

de la représentation exhaustive a la sélection qualitative.

« Fidéle » ou « collectionneur »

Certains passent au salon pour «faire leurs courses» :

- « Quand tu vas aux caves particulieres, tu godtes
plusieurs choses?
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> @ -H YDLV WRXMRXUV FKH] PRQ,EDURQ ;
toujours & Saint Etienne de Lice, le Chateau Z, et puis je vais
WRXMRXUV FKH] < SRXU OHV YLQV Gx$UERLV
(amateur PG, p. 29)

lIs viennent toujours voir les mémes producteurs et chercher les caisses
TX«LOV VH VRQW ID Leatio &uScha\hEl Je pbBe paxs: le salon
FRQWLHQW SDUPRéursGWB XWUINKYLOV RQW VRXYHQW FRPPLO
SURGXFWHXU HW TX«LOV YLHQQHQW FKHUFKHU &HV DPD
O«RFFDVLRQ SRXU HVVD\HU G«DXWUpPEE. YLQV PDLV LOV Q
3RXU G«DXWUHV OH VDORQ HVW XQ OLHX GH SURPH
O«RQ FRQQDvW PDLV DXVVL DX ILO GHV HVVDLYV

« 2Q SUHQG VRXYHQW OH YLQ TX«RQ FRQQD
HVVDLY DXVVL 2XL GDQV OHV PrPHV »YLQV RX
(amateur 3, AQVP, p. 7)

&H YDJDERQGDJH SHXW rWUH DOpDWRLUH RX j O«LC
O«DFKDW GH YLQV Ull&tigdte @ iddlwtion\s .G H 7

«- (W T XeerHglidWous venez faire ici?

- 3UpFLVpPHQW MH YLHQV GpFRXYULU RQ HVVDL
UpJLRQ G«HVVD\HU GLIIpUHQWY PLOOpPVLPHV H\
O«LQWpULHXU GHV UpJLRQV GLIIpPUHQWHY SURG.
faire. » (amateur 5, ACVP, p. 12)

Cette découverte, cet apprentissage de la variété des vins
V«DFFRPSDJQHQW YyrBpérdttdQW G« XQH
- «'RQF FHOD JpQpUDOHPHQW TXHOTXHV MRXUV

UplOpFKLW pYHQWXHOOHPHQW 6 ksifer®@is UpJLRQ R
TXL MR XsH@&mateur 5, ACVP, p. 13)

&HWWH UHFKHUFKH SURJUHMMWLI¥ Min Gendu@t Ice&) PDWLRQ
amateurs a faire «du vin» une multitude de «vins», de régions, de

YLQLILFDWLRQV HW j VH ODQFHU GDQV XQH FDYH DX[ FR>

z F«eHVW SRXU PHWWUH HQ FDYH GRQF MH
tout.
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- 'RQF YRXV UpSDUWLVVH] YLQV EODQFV PRH

- Moelleux non, mais Alsace, % RXUJRJQH % Rah@Gidw DLV
ACVP, p. 10)

La cave de ces amateurs se veut un reflet des différentes nuances que
peuvent présenter «les vins» selon un ensemble de «facteurs » ou « critéres »
qui leur semble pertinent. Souvent, quand la collection acquiert une certaine
« représentativité » ou «complétude Y G«DXWUHV FULWQqUHV V«DMRXW
rareté des vins, leur prix, leur originalité.
/[ «DWWLWXGH GH dolevtionrielrs\hH3¢t toviteitee, parfois tres
violemment. Ainsi le critique Robert Parker se plaintil de leur comportement en
GHV WHUPHY WUqV GXUV GDQV O«xLQWURGXFWLRQ GH VRQ
« Malheureusement, cet incroyable collectionneur acheéte
WRXMRXUV G«pQRUPHV TXDQWLWpPpV GH YLQ PDL
borH HW SDV QRQ SOXV SRXU VSpFXO-datte /H PDUFF
PH GLW TXH FH W\SH G«LQGLYLGX Q«HVW SDV UL
FRPPH G«DXWUHV OHV WDEOHDX[ OHV VFXOSW)

anciennes, pour admirer les bouteilles, pour les montrer, mais
jamais au grand jamais pour les boire! » (Guide Parker p. 31)

Ces amateurs sont accusés de traiterle vin comme un « objet » en

dehors de son «usage Y 3RXU G«DXWUHV HQ HIIHW OH YLQ HVW I

[« D P DW HMltrel 2 O«DMXVWHPH Qstuatipns Gd¢V 2

consommation »

3RXU FHUWDLQV DPDWHXUV O HtoMtLud pd0/aMaXQ pOpPH
manLqUH G«XQ LQJUPGLHQW G«XQH UHFHWWH

« OH YLQ D\DQW XQ VWDWXW GH FRQGLPE
V«DVVRFLH IRUFpPHQW j SDUW OHV YLQV GRX[ Q
PTXLYDOHQWHY FRPPH OHV PLVWHOOHV LO V«DV
HW FH TXL HVW WU qgeét Gpneépas) avDiE @ FemE «

TXDOLWp SRXU OH SODW -Mdife SRX etOith YLQ & «H
FKKWHDX ODUJDX[ DYHF GHV VDUGLQHV | O«KXL
FRPSUHQGV ODLV XQ YLQ GH SD\V GH /RLUH XQ
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aller trés bien sur des charcuteries dans un pique-nigue, un vin de
pays de Loire dans un pique-nique, cela va. Un chateau Margaux
dans un pique- QLT XH F«HV W (FEEanfateQH. 1)

La recette en elle PrPH Q«HVW SDV UplOpFKLH Q«D SDV |
Certains amateurs ont recours a «kDQWKURSRORJLH FXOWXUHOOH SR.
O«H[LVWHQFH DX QRP GHV P¥XUV FRXWXPHV HW KDEL
différents peuples. Ce recours permet « G « H[S O»LquX¥ ddn «application »
FRQGLWLRQQH OH SODLVLU j UHWLUHU GH O«DFWH GH ER

Pour cet aPDWHXU OH YLQ HVW DYDQW WRXW XQH ERL
FROOHFWLRQQp FH Q«HVW SDV HQ IRQFWLRQ G«XQH YDU
IRQFWLRQ G«XVDJHV GH VLWXDWLRQV GH FRQVRPPDWL
GLIIXVpHVY DX VHLQ G «XEhhe StRNOIQUNSERIQ culikel. La
cave de ces amateurs est alimentée en vins blancs ou rouges, grands et petits
correspondant a chaque fois aux «usagesY TXH O«RQ IDLW GHV YLQV &l
FHV XVDJHV O«RXYHUWXUH G«XQH ERX&¢HWH&OH GH F
evénements, ou la consommation de vin blanc sur des poissons sont tres
généraux et répandus. Mais ces amateurs peuvent rechercher des adéquations
wuqV ILQHVY WHQDQW FRPSWH GH OD VDLVRQ GH O«LPS
GX SUL[ GHV YQRRURXVHPEODEOHY DX[ UHFRPPDQGDWLRC
YLQV TXH O«RQ SHXW WURXYHU GDQV«erRsBramelierGH OLY U
recommande sur ce plat de pintade aux langoustines, un bourgueil rosé ».

Ces points de vue sur «ce qui régit le bon usage du vin » peuvent étre
soigneusement distingués des comportements différents jugés erronés, voire
leur étre directement opposés. Mais ils peuvent aussi étre articulés les uns aux

autres comme autant de « facettes » du vin a prendre en compte :

-« Donc vous étes tres systématique dans votre maniere
G«DSSURFKHU OH YLOQ

- Oui, disons que le territoire est déja grand donc si on
veut essayer de comprendre un peu comment les gens travaillent
HW SXLV OD YDULDELOLWp LQWHUQH GH OD UpJ
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manigUH JpQpUDOH LO HVW DVVH] LQWpPUHVVDC
méthode de fagon aussi a avoir dans sa cave une variété qui peut
FRUUHVSRQGUH j GLIIpUHQWY UHSDV GLIIpUHQW
RQ D GHV DPLV DYRLU XQH ERXWHLOOH TXL FR
goltssoLW DX UHSD V» lakatBu5,| AOVW, p. 12)

&HV DPDWHXUV TX«LOV VRLHQW:s VWUDLEFESNXHDPRYW

exclusivement sur des «connaissances» produisant la diversité des vins ou

encore articulant les deux, sont a leur tour accusés de réduirela diversité des

vins a des apparences, des signes. Tous les Bourgogne ne sont pas identiques,

fussent-ils tous blancs et vinifies de la méme facon; inversement, des

différences de terroir ou de vinification ne suffisent pas a produire des

différences «significatives », leur oppose-t-on. La diversité des vins ne doit pas
VHXOHPHQW rWUH DIIDLUH G«pWLTXHWWHY PDLV GH FDU
fait pour étre bu, mais les usages ne doivent pas en étre conventionnels et

indifférents aux caractéristiques propres a chaque vin. lls doivent dépendre des

« caractéristiques gustatives » des vins.

Le buveur : la perception gustative des différences

Ce nouveau point de vue conduit les amateurs a chercher a se convertir
en détecteurs des caractéristiques organoleptiques des vins le plus «sensibles»
possible. Le salon leur propose a cet effet diverses initiations a la dégustation
Re LOV V«HII&préndr® Wa @Gétetter le plus grand nombre possible de
QXDQFHV G«RGHXUV GH JRE€WV m@aeieeh@neréek @8 LIVXEIKQXQ V
VHQW G=&XQ YLQ

24 8HWWH LGHQWLILFDWLRQ HVW OD Q{WUH HOOH QH IDLW SDV SDU
pourquoi nous avons utilisé des guillemets différents. Les guillemets frangais signalent
les mots employés par les personnes rencontrées, lorsque leur emploi estsignificatif et
gue leur reprise directe dans le texte pourrait faire confusion soit avec leur usage
commun, soit au contraire avec un usage théorique, dans la sociologie en général ou
GDQV QRWUH WUDYDLO %LHQ VEU LO Qtthiry, plishuddeTXH G«XQ UDSS
probléme est a des titres divers commun a tous les mots.
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«lIci nous avons plus des ardmes de finesse et de
délicatesse que de puissance, floral, fruits acides, agrumes,
citronné pomme verte, minéral » (sommelier, cours de
dégustation, ACVP)

les «éléves» fouillent leurs récepteurs sensoriels afin de tenter de
O«DFFRUGHU VXU FHV GHVFULSWddX du vibest el¥sr ULSW LR Q
plate, impersonnelle que possible. Ainsi le mot «aciditt Y TX«LO WURXYH WL
souvent associé par les buveurs a un jugement de dégod, est-il changé en

«vivacitt Y /«DFLGLWp Q«HVW QL ERQQH QL PDXYDLVH

« En bouche, le vin se construit sur une base de vivacité.
&«HVW GH O«DFLGLWp PDLV VDQV OKW SUpMXJrg
(sommelier, cours de dégustation, ACVP)

La encore, ce «go(t » du vin peut étre recherché indépendamment de
WRXWH DXWUH LQIRUPDWLRQ VXU OH SURGXLW VLJQH
QRWDPPHQW GHV SHUVRQQHV TXL QH YHXOHQW JREWHU
aucune autre information sur le vin qui, selon elles, « perturbe » ou « brouille »
leur « perception » du produit, sa saisie adéquate. Pour certains, cette mise en
correspondance est au contraire une aide a la «perception ». Pour eux, il existe
une correspondance entre les caractéristiques de fabrication desvins et «leur
godt », attestée par le travail des professionnels de la vigne et du vin. Dans ce
FDV FHWWH FRUUHVSRQGDQFH HVW XWLOLVpH FRPPH D
« perception » pour en accroitre la «sensibilit¢ Y '«DXWUHV j O«LQYHUVH
gue «le godt » du vin doit étre mis en relation avec ses autres signes ou
caractéristiques parce que le goQt du vin permet de valider le bien-fondé des
autres signes distinctifs. Ils opérent ainsi une hiérarchisation des "registres” de
saisie duvinenteQWDQW GH VXERUGRQQHU O«XQ j O«DXWUH
Chacune des familles de «prises» ainsi identifiées pour la saisie du vin,
son godt, ses caractéristiques de vinification, ses signes de qualité peuvent
former des "registres” indépendants au sens ou ils sont identifies comme des
ensembles de prises préférentiels les uns aux autres mais qui peuvent, pour

144



Le golt comme un « faire ensemble »

certains, étre mis en correspondance. Ces registres ne sont pas des conventions,

ni des normes 25 mais plutdt des ensembles de prises qui permettent de rendre

localemenW FRPSDUDEOHY GHV REMHWY HW DLQVL G«HQ VLW
LO V«DIJLW G«DFFRUGHU GHX[ RX WURLV UHJLVWUHV SO X
Dans le cas des amateurs ciGHVV XV LO \Wel LAY vi@,Xdezleur

« perception » et, par exePSOH GHV VLJQDX[ SRUWpPV SDU O«pW
O«pYDOXDWLRQ TXH O«RRiEWHSEHY MDLWDGNLGDGX YLQ SDU
O«DXWUH UHJLVWUH LO SH&&enEKR IHWL Lp YOXXRQHUFB P M X2V W
des autres dessus, ou au contraire tenteU GH VWDELOLVHU O«XQ GHV L
VXEVWLWXDQW VD SURSUH VDLVLH SDU Fkdhl®©dleG«XQ DXW
lui-méme.

Dans tous les cas, la mise en correspondance des signes de
GLIIpUHQFLDWLRQ SUpVHQWYV VXU OD EpexegptibhsOOH HW
sensorielles Y IDLW O « R &avai WpaEaisXt@s intense et poussé de leur
SDUW 6XU OH VDORQ GHV FRXUV GH GpJXWMIIBWLRQ SUR!
GH FHUWDLQHV UpJLRQV GH SURGXFWLRQ /«H[HUFLFH
correspondance une variété de «perceptions gustatives » avec des régions de
production ou des techniques de vinification, de vieillissement, voire des
PLOOpVLPHV (Q ILQ GH VpDQFH O«DQLPDWHXU GX FRXLU
poursuivre leur « apprentissage»a O«DLGH GH PDQXHOV G«¥QRORJLH (
OLYUHV G«RGHXUV FRPPH BHOKN ®BQXBDQV/IBQRBESUHQWL

scientifique de la dégustation sont aussi destinés aux amateurs. lls sont basés la

25,0V SHXYHQW rWUH UHSULY SDU G«DXWUHV DFWHXUV WUDYDLOO
cohérentes, des outils de description (comme «le golt ») et éventuellement réutilisés
parles DFWHXUV TXL GRLYHQW DORUVY DMXVWHU OH UHJLVWUH HW F
prises, adéquates ou erronées pour euxmémes.

26 J. Lenoir,Le nez du vin Editions Jean Lenoir, 1981.
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SOXSDUW GX WHPSV VXU OHV SUdl®@F doH&b@ est@e«DQDO\VH

produire la description sensorielle des vins le plus «fine », «répétable » et
« objective » possible.

Bien souvent, ces amateurs qui utilisent leur corps pour savoir ce que
les vins sont font apparaitre une autre dimension du vin qui se substitue ou

V«DMRXWH D X[ :S&#qublipeGLie @iVebt Une boisson de «plaisir ».

Le buveur hédoniste : les «bons » vins

3RXU OHV EXYHXUV GH FH W\SH DXVVL FH TXL LPSI

« fait a la perception sensorielle du buveur ». Mais peu importe la variété des
« perceptions organoleptiqgues » des vins qui souvent, pour eux nhe se
différencient pas des perceptions sensorielles de la vue par exemple; ils leur

substituent « le plaisir » que «procure » le vin. Ces amateurs se déarquent

VRXYHQW GHV SUpFpGHQWYV TXXLYOKXK UVS S3ép Wt Q YWH VG\M M

dénoncent tout particulierement ceux qui appuient leur saisie du vin

HIFOXVLYHPHQW VXU GHV UHJLVWUHV GH SULVHV QRQ

VHORQ HX[ LQFD®Die dahy leGrqyXvém du vin et obligés de
GpOpJXHU j G«DXWU HaurplaisirtiD XD WLRQ GH
Pour eux, le «plaisir » est un affect, une perception sensorielle «due »

DX YLQ HW TX«LOV WAHKFK HdotFiksHehwWle R bLYWde leur

consommation et un instrument de mesure de leurs « préférences Y SRXU O« XQ

RX O«DXWUH G Haffect b&idhistésl ¥ qui permettent la mesure de la
TXDOLWp GHV YLQV VRQW SDUIRLVY GLYHUVLILpV
de foudre. Mais ils sont la plupart du temps soigneusement distingués des

« perceptions sensorielles» qui « impressionnent les corps sans plaire». Des

27 Voir par exemple G. Fribourg, C. SarfatiLa dégustation } connaitre et comprendre le
vin, Suze la Rousse, EDISUD, 1989, ou E. Peynaud, J. Bloui@go(t du vin, le grand livre
de la dégustation, Paris, Dunod, 1996.
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ORUV FHUWDLQV YHXOHQW DUWLFXOHU XQ UHJLVWUH j (
la qualité produites par des professionnels GH O«¥QRORJLH RX GH OD GpJX
GRQW OD SOXV FpOgEUH HVW VDQV GRXWH rOOH GH C
XWLOLVpHY FRPPH DLGH j SURGXLUH O«DMXVWHPHQW HQ
et hédonistes.

7RXV FHV SRLQWV GH YXH & «BPBDOWKH)HUVRIHRHUKYWP |
ou au contraire se rencontrer, chercher des correspondances entre leurs
«registres» de prises: ainsi certains formalisent «la qualité » en associant
appellations, vinifications, propriétés organoleptiques et hédonisme, saluant a
leur tour la compétence de certains vigneron, ou dénongcant par exemple le
OD[LVPH GH O«,QVWLWXW GHV $SSHOODWLRQV G«2ULJLQ
des «terroirs » auxquels sont attribués les difficultés ressenties a ajuster les
différents registres de saisie des vins.

Malgré leur variété, ces amateurs partagent une caractéristique dans
leur mise en relation au vin: il est pris comme un "objet", c'est-a-dire un
ensemble de propriétés intrinseques a connaitre. Et tout défaut dans la mise en
relation est toujours attribué a un « travail », un «apprentissage » a réaliser par
O«DPDWHXU SRXU DXJPHQWHU WRXMRXUV SOXV VRQ GHJL
relation au vin doit en quelque sorte étre « objectve » OH FRUSV HW O«HVSU]I
amateurs qui pURGXLVHQW O«DPRXU GX YLQ GRLYHQW rWUH
transparents que possible pour permettre la plus grande expression possible
«des vins», la meilleure correspondance entre tous les "registres”. Pour tous
ces visiteurs, le salon se présente commeun lieu « G« L QIR U B pMsLARIQ V
PRLQV ILQHV VXU OH YLQ Re LOV SHXY¢tonesssnceb|HUFHU |
qui enserre de plus en plus étroitement «levin Y V«DSSX\DQW VXU OH SOX
QRPEUH G«H[SpPpULHQFHV FRQFUQWHV &Hi vBFeBWHXUV V

28 Voir E. PeynaudConnaissance et travail du vin Paris, Dunod, 1984, et E. Peynaud et
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ensembles de criteres délimitant, répartissant, catégorisant les vins a partir des
caractéristiqgues «intrinséques Y GHV YLQV ,0V V«DSSXLHQW WUqV
GLIIpPUHQWHY VFLHQFHV JpRORJLH DJUR@Ra&Eet JIJpRJIUDS
le PrPH EXW TX«HX[ $LQVL OH ERQ YLJQHURQ ERQ FRQ
caractéristiques de ses vins semble toujours un médiateur efficace pour

produire les particularités de ses vins:

- «, 0| D XQH SDUWLFXODULWp FRPPH OLHX GH YHC(
vigneron.

2XL -H OH WURXYH LPSRUWDQW SDUFH TX«
point de vue sensible. Il connait donc le terrain sur lequel il évolue.
&H TXH M«HVVDLH GH IDLUH HQ GLVFXWDQW DYH
me transmettre certains €léments qui par aile XUV HQILQ GRQW SD
DLOOHXUV MH SHQVH TX«LOV RQW XQ FHUWDLQ
vinification : un peu de géologie, globalement, bon je vois a peu
pres en fonction des facteurs climatiques de suite dans les aspects
JpRJUDSKLTXHV ODLV WHH TR&KHRAN QWpVHEVLELOL
de maniere a voir comment lui voit les choses de facon a pouvoir
P«DLJXLOORQQHU RX PH GRQQHU GHV pOpPHQWYV
M«LUDL YRLU GDQV XQH DXWUH UpJLRQ |j O«LQW
des autres personnes. Pour aquérir sa sensibilité, comment il a
WUDYDLOOp FRPPHQW LO D -§FHHU® X« R QH @ HIHWDV/LIR]
GH IDoRQ j SRXYRLU HQVXLWH YRLU DXSUqV G«D?>
FRPPHQW FHOD D pWp SHUoX &«HVW FHOD M«H
étalons par rapport a ce que je percois moi. » (amateur 5, ACVP, p.
5)

Pour ces amateurs, la question de la satisfaction entendue comme
O«DMXVWHPHQW j VRL Q«HVW SDV SHUWLQHQWH O«DPD
MXJHPHQW Q«H[LVWH SDV FDU OD VUrHestwéré@ntGH FHV DI
tournée vers une «connaissance» «du vin » aussi «objective », «détaillée »,

« compléte » que possible. Les vins sont plus ou moins bons et le «grand

amateur » est, de leur point de vue, celui dont le travail du corps lui permet

Blouin, op. cit.
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Gawoir une « perception » de la qualité aussi transparente et large que possible

« du vin ».

Les «golts » dubuveur O «DPRXU GX YLQ FRPPH UHQFRQWUH

Cependant, cette conception «objective » du vin, la seule «valide »
pour eux, est a nouveau identifiece pal G«DXWUHV TXL VRXKDLWHQW V«|
Face a la variété des expressions des buveurs a propos des vins, certains
contestent « O« RE M b Fd# L& qgy@tp qui oriente « O«DSSUHQWdVVDJH
O«DPDWHXU 3RXU FHV GHUQLHUV OHV OGYYM UG HmHAHW HXEJ
QH VRQW SDV OH IDLW G«XQH LQpJDOH SHUIHFWLRQ GHYV
OH UHIOHW G«LUUpGXFWLE O H Vlexpalwwlestu@eDréldtigvipV LQGLY
« subjective ». lls distinguent alors le travail scientifigue ou des professionnels
auquel réferent les amateurs précédents comme relevant de la «description »,
WDQGLV TXH O«DPDWHXU G HugebQc'edt-a @R frendité[en GRLW #
FRPSWH O«LGLRV\QFUDVLH GH VRQ H[LVWHQFH FRPPH EX
de la qualité sont pour eux impossibles ; il ne peut y avoir que des points de
vue particuliers sur « FH TXH O «R.QAIMIL &H amateur dénonce les

GHVFULSWLRQV GHV YLQV TX«LO WURXYH GDQV XQ JXLGH

« - Cotes du Jura, joli nez de raisin mdr, de pomme et de
coing. Admettons OD ERXFKH VHPEOH DVVHde FRPSOHJ!
gue cela veut dire, vide de sens. Encore un peu enrobé par le bois,
F<cHVW pYLGHQW F«HVW XQ FHOD:@H YHXW L
PDWLgqgUH VH PRQWUH FRQFHQWUpH HMaOD ILQDO
me IDLW SHQVHU j PDGDPH 6ROHLO &«HVW GpSO
sens.

- 4 X « D X bk Yoi pour décrire ce vin ?

- ORL M«DXUDLV PLV TXH VL RQ Q«pWDLW SD
GX -XUD V«DEVWHQLU HQ UHYDQFKH VL RQ D P
vins- O] F «HVWpErQe Y ((PQ, amateur , p. 32)
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Vocabulaire sensoriel nécessitant un entendement général, éléments
techniques dont le lien a la qualité est indirect, peu manifeste et dans tous les
FDV FRQWHVWDEOH ,0 OHXU S es gdits YO 5 IF &R LV VD QFH
YLQV GX -XUD F«HQ HVW XQ H[FHOOHQW 6L O«RQ QH OH\

Le buveur précédent se considérait en quelque sorte comme un
récepteur étranger au vin et dont il fallait simplement travailler les
performances corporelles pour que la ou les qualités «objectives » des vins
puissent liborement « V«L P SR \DE @de nouveau point de vue, la mise en
relation au vin est a considérer a double sens: au travail de la «sensibilité »
SUpFpGHQW GRLW cdrnbisgdanheeVdéoi»pQ@dHune adaptation des
YLQV j VRL /H SOXV VRXYHQW FHV DPDWHXUV Q«DEDQGH
connaissance la plus finedesvins PDLV LOV QH V«HQ FRQWHQWHQW S«
a soi se fait aussi grace a la connaissance de &« H TXH O «R QetBlérret
subjectif qui particularise chacun des amateurs.

/]« DFWLYLWpP GH GpJXVWDWLRQ GHObbjeditdpFpGHQWYV
consistait a apprendre la diversité des «golts »; pour ceux-ci, elle est plus
WRXUQpH YHUV OH FKRL[ SDU XQ dé pddufrtVd WMHH XX «ERQW L
aime », ou ses «préférences Y VL FRPPH F«HVW OH SOXV VRXYHQW C
dans ses achats.

Les préférences sont reliées a des <«olts » que les visiteurs se

découvrent, ou se connaissent:

«- $K PRL M«DLPH E4 BeQe@dis gakK BIE®delui
au moins de la deuxieme catégorie. Celui qui est vieilli en fit de
chéne. Moi je le trouve trés sec et trés digeste. Mon mari préfére
les Chablis qui sont vieillis sur lie sans doute. Il les trouve plus fins,
ilssontunpeu SOXV FKHUV %HQ QRQ PRL IMH QH OHV
YLQV EODQFV TXDQG LOV VRQW WUDYDLOOpPV F¥
OHXU WURXYH XXHAOREWHVVHPEOH DX YLQ G«$O
moment-la. » (amateur3, ACVP, p. 7)
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Toutes les connaissances précédentes qui prmettaient de décrire,
délimiter, définir les vins sont maintenant utilisées pour une description des
« golts » des vins a mettre en regard «des gotits Y GH O«DPDWHXU TXH OXL
sa sensation de «plaisir ».
Les milliers de vins du Salon des caves pdiculieres posent le visiteur
face a une grande variété dont il peut profiter pour produire la connaissance la
plus compléte de « ses préférencesY DLQVL TX«XQH H[SOLFLWDWLRQ C
caractéristiques des vins leur correspondant: «ses godts». Toues les
dégustations aux stands étant gratuites, le salon est vu par certains comme une
RFFDVLRQ UDUH HW SUpFLHXVH G«pWH@BUH dedD FRQQDL
produits autrement inaccessibles:
« Comme je disais, si on arrive a en parler de facon
sengblement dans les mémes termes et que ses gammes de prix
UHVWHQW UHODWLY Hioh P& alléutsy &uesQ daksO H
PRQ FRPSRUWHPHQW G«DFKDW MH SHQVH TX«RC
cible certains produits qui sont relativement chers, mais qui ont
une valeur qualitative qui est extrémement élevée. Donc parfois
on cible pour se faire de petits plaisirs sur certains produits
HIWUrPHPHQW UHODWLYHPHQW SHX QRPEUHX[ Ml
a ce que je bois de plus quantitatif qui a un prix beaucoup plus

raisonnable, plus dans nos cordes et nos moyens» (amateur 5,
ACVP, p.14)

Les cours de dégustation précédents organisés autour de la mise en
comparaison de vins, en général de régions données pour en caractériser la
« typicité » ou des «caractéristiques», peuvenW rWUH UHMHWPV HQ FH
FKHUFKHQW j GRQQHU GHV FRQQDLVVDQFHV VXU OH YLQ
FKRL[ GH OxDPDWHXU

- L0 I DLFL XQ WDV GH FRQIpUHQFHV G«LQLWLDWL

- &HOD QH P«LQWpPUHVVH SDV WURS &HOD Q
je suis connaisseur, mais je suis suffisamment amateur pour me
ILHU j PHV LQVWLQFWYV | PRQ JREW »2Q D XQ
(amateur 5, ACVP, p.14)
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A une «connaissanceY GX YLQ TX«LO YRLW GDQV OHV FRX
RSSRVH O«DMXVWH P-mé&nég, apXHPH®RW OXl«kLO YLHQW UHFKH!
VDORQ &HSHQGDQW FHV FRXUV VRQW SDUIRLYV DXVVL X
our déduire « leurs goQts » a partir de la présentation des caractéristiques des
YLQV GpJXVWpV RX GHV IDPLOOHV TX«LQavalUdeSUpVHQW
JpQpUDOLVDWLRQ GH O«DQLPDWHXU GH OD VpDQFH TX!
TXHOTXHV UHSUpVHQWDQWY OH SDUDQJRQ G«XQH FDWpJI
WUDQVIRUPHU O«DFFXPXODWLRQ«EEBHVHMRUMW[pGHHGPHW
« extensive » de « ses godts» impossible a étendre a des produits inconnus, il
peut chercher a produire une définition « intensive Y F <«artivéNfondée sur
des «causes», des «caractéristiques» du vin qui « produisent Y O«DMXVWHPHQW
O«DPDWHXU $LQV Lunképdnaqry $ahilisép s kgdidts Y GH O«DPDWHXU
peuvent devenir opératoires dans le choix de ses vins et guider ses essais de

nouveaux produits.

Les affects a réqler: plaisirs «trompeurs », «instables »

Selon les amateurs, les «golts » sont des caactéristiques intrinséques
VWDEOHY GX EXYHXU RX DX FRQWUDLUH PRELOHV /HXU
en recherchent peuvent reposer sur un petit nombre stable de produits ou bien

essayer de toujours conquérir de nouveaux espaces, timidement:

«/H SUHPLHU DFKDW TXH MH IDLV F«HVW )
TXHOTX«XQ TXH MH FRQQDLYVY GpMj HW TXL P«D HC
MH FKHUFKH FRPPH DXMRXUG«KXL MH VXLV DOC
&{WH GH %OD\H F«HVW XQ PRQVLHXU TXL P«HQY
invtaWLRQV ODLV M«DL G«DXWUHV LRYyEeWDWLRQV
M«DLPH OH PLHX[ $SUqV F«HVW DX KDVDUG FRPI
DOOHU IDLUH XQ WRXU SDU Oj HW SXLV j GURL
guelque chose qui est tres spécial, je vais acheter mais sinon,d
caddie est rempli. » (amateur 6, ACVP, p. 15)

ou bien de maniére plus systématique :

152



Le go(t comme un « faire ensemble »

z &«HVW DXVVL XQ PRPHQW GH GpWHQWH RC
JREWHU TXHOTXHYV YLQV RQ D GpMj IDLW QRWUH
TX«LO \ HQ DuisxHi@eTXR®W SDV SUpVHQWY PDLV F
JUDYH ODLV RQ VDLW G«DYDQFH R RQ YD DOOHU
GpFRXYULU G«DXWUHV SHUVRQQHV $YHF GHV C(
guelque chose. » (amateur 2, ACVP, p. 4)

En revanche, ils font porter leur attention sur la qualité de « O«D M HFW
qui identifie le produit « augodt Y GH O«DPDWHXU 'DQV OD PHVXUH Q
«les goits Y VRQW XWLOLVpV SRXU IDLUH GHV FKRL] LO
« O «REM H BVENY® dé paQ se tromper » :

« Mais la bourgogne, méme dans les domaines hyper
UpSXWpV RQ SHXW GHV IRLV M«DL YLVLWp OH
convaincu et maintenant que je les bois, je suis encore moins
FRQYDLQFX -H UHJUHWWH G«DYRLU JDVSLOOPp
FCHVW XQ YLQ TXL HQ GpJié\pa¥ Doy mBRIQnasSRUWDLW t
XQH IRLVY TX«RQ OH VHUW HW WRXW(EWDLQWHQD
amateur, p. 24)

Mais « O « L Q VW @eE k@bt ppeut aussi étre vue comme une de

leurs caractéristiques essentielles

«- Je dégustais tous les jours 23 bouteilles de
%RXUJRIJQH FHOD D GXUp SHQGDQW WUqV ORQJ\
DXWUH FKRVH &«pWDLW M«DL FRPSOqQWHPHQW
Bordeaux, un rejet complet des Bordeaux. Je suis allé au
%RXUJRIJQH ODLQWHQDQW M«DL DUUrWp OHV
Languedoc, HW OHV 5K{QH &«HVW YUDL TXH FHOD PD
étape. » (GM, amateur, p. 3)

&HWWH YDULDWLRQ Gdits® ekt @WEMAlEsW apportés/a 7
leur extension qui en fait apparaitre de « nouveaux Y HW GRQW O«LQWHQVLYV
relativiser parfois momentanément ou durablement des godts précédents.
La relation que montrent ces amateurs est produite selon une modalité
assez différente de la premiéere, «objective » : elle nécessite une participation
du godteur en tant que sujet non « normalisé », ref XVDQW GH GpGXLUH FH 1

«doit » aimer de quelque référence «externe» que ce soit, savoir, culture,
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VWDQGDUG QRUPH 6D UHODWLRQ DX YLQ V«DSSXLH VX
expériences de cas particuliers «G«DFFRUBQWUH OXL HW OH YLQ T
accumuler mais aussi réfléchir et transformer en des «godts », de lui-méme et
des vins pour diriger ses choix. Pour certains amateurs, elle est parfaitement
DOQWLQRPLTXH GH OD SUHPLqQUH HW LOV GpQLHQW WRX
gualités universelles GHV YLQV TXL VDWLVIDVVHQW WRXW OH PRQ
du vin est a chaque fois a reproduire, a redécouvrir au fil des expériences.
Cependant, cette relation peut aussi étre articulée a la précédente: les «goQts »
des vins deviennent alors des caratéristiques « objectives» auxquelles le
dégustateur peut chercher a ajuster sa «sensibilité » dans la limite de ses
«golts » «subjectifs Y &HWWH GRXEOH PRGDOLWp G«DUWLFXODYV
G« XQH G RrxMaID>HU2< apprentissage » de la part de soi-méme : un travail
de dévoilement de soi, de ses «golts » et de leur suivi; un travail de
«connaissanceY GX YLQ HW G «DF FU RanSiMIKER X WoBtsl » ¥tD 7
« qualités » des vins. Ce dernier consiste donc dans un dévoilement de soket de
ses particularités en tant que godteur, mais aussi dans un travail physiologique
G«DMXVWHPHQW DX YLQ VHPEODEOH | O«HQWUDVQHPH
O«DPpOLRUDWLRQ GHV SHUIRUPDQFHV JXLGp DSSX\p VXI

les autres amateurs.

/[ «DSSXL VXU OBDHRXOHPWQW GHV DXW-thelie SRXU V«DI

La visite du salon est en effet loin de se résumer au facea-face de la
mise en correspondance entre des «golts » de vins et des «godts » de
buveurs. Quoique certains amateurs rHMHWWHQW WRXV OHV FRPPHQWL
GDQV OD SURGXFWLRQ GH OHXU SURSUH UHODWLRQ DX

«illusion », nombreux sont les visiteurs qui viennent accompagnés au salon:

- «, 0|l DXQ SODLVLU j SDUOHU

- LO \ D XQ SODLWLS8 parlgr Falid3iQauedt les
personnes avec qui on vient.
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- &«HVW SRXU FHOD TXH YRXV YHQRNVNAsEF G«DXWL
viendriez pas toute seule ?

- La, je me suis lancée. Parce que les personnes viennent
SOXV WDUG GRQF MH PH VXLodrtGVMay, dhhe VHUD XQ
SHQVH VL F«HVW TXHOTXH FKRVH TXH O«RQ SH>
MXVWHPHQW RQ HVW GDQV OweplEmdQrJH 'RQF K
ACVP, p. 12)

Pour la premiére fois, cet amateur va tenter de déplacer « O«p FK® Q JH
TX«HOOH UHFKH @pgpkiydr s& pelaiidniSuf sE€s«amis, elle va tenter de le
IDLUH VXU OH YLIQHURQ &«HVW SRXUTXRL HOOH VH GLW
Pour elle, le facea-IDFH DYHF OH YLQ QH SHUPHW SDV GH VDYRL
« [«pFKDW®JA «L QW U RGaRM/ L G IGreldtion est nécessaire.

&HW DSSXL VXU OHV DXWUHV D VRXYHQW pWp UHOH
différentes manieres. Ainsi il est frequemment fait référence a la convivialité du
vin, comme une sorte de nécessité culturelle liée a cete boisson SRXU G«DXWUHV
LO V«DJILW G« XGQ «% QREDR B aRa@tie » ou de « confiance » lié
a une «ignorance Y GX YLVLWHXU TX«LO V«DYRXH RX FKHUFKI
précédemment, nous préférons nous démarquer de ces qualifications a priori et
nous centrer sur la production de la relation.

Le visiteur qui ne réduit pas sa relation au vin au seul appui sur le
SURGXLW RX | O«D sX§oldbRBit Q¢ golds ¥ du vin, doit mettre
en relation des registres de prises jamais suffisammeQW SUpFLVHV GpOLPLW
Dans « FH T X« L9 lavrgp@rition entre « FH TX« L) «FHQMX«LO GHYUDLW
pourrait sentir » et «xce quiestddauvin Y Q«HVW MDPDLV BSpBRXWLYH IL.
limiter le questionnement mutuellement dépendant sur « FH TsKleMin », «sa
perception », «sa sensibilité», «ses golts Y O«DPDWHXU SHXW DYRLU UF
UHODWLRQ YHUEDOLVpH G«XQ WLHUV DX YLQ ODLV OD

29 Certains amateurs peuvent pour cela rendre leur relation «technique » et, par des
procédés de mise en relation particuliers, la plus fréquente étant la dégustation a
O«DYHXJOH WHQWHU MXVWHPHQW GH VWDELOLVHU FHUWDLQHYV I
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LPPpGLDWHPHQW FRPSDUDEOH j OD VLHQQHadte GRLW G«lI
SURGXLUH XQH FHUWDLQH FRPSDUDELOLWp HQWUH FHV G
FRQVLVWH j IDLUH GH OD YHUEDOLVDW ld&esQip®R»O«H[SpULI
GX YLQ 3RXU GH PXOWLSOHV UDLVRQV O«DPDWHXU SHX
ont une « perception » plus proche «du vin » que la sienne. Une autre consiste
j YRLU GDQV OD GpJXVWDWLRQ GX PrPH YLQ SDU XQ DXWL
LO V«DJLW GH FHUQHU-@@neSUR[LPLWp DYHF VRL

Celui dont on connait « les godts »

Si deux personnes godtent un vin ensemble, la verbalisation qui en
résulte « ne peut étre », selon certains amateurs, que due a des différences liées
a la personne, a «ses golts». La connaissance préalable des godts » de ses
amis permet de comparer plusieurs évaluations, deles confronter pour produire
un jugement collectif qui sera plus « résistant Y DX[ DOpDV LPSUpFLVLRQV
dégustation. Nombreux sont les visiteurs qui viennent « entre amis» qui se
décrivent souvent comme « GHV DPDWHXUV D\DQW O«KDELWXGH
ensemble ».

- «A quoi vois-tu que ce sont de vrais amateurs ?

- &HOD VH GpWHFWH SDUFH TX«HQ JpQpUDC
FHUWDLQV TXH O«RQ GpFRXYUH SRXU OD SUHPL¢
YUDLV DPLV RQ OHV D YXV 1 IRLV HW RQ VDLW \
sur WRXV OHV SODQV HW RQ VDLW WUqgV ELHQ FH
)DLUH XQ FDGHDX j TXHOTX«XQ FDU F«HVW IDLUFH
F<HVW HVVD\HU GH IDLUH SODLVLU j TXHOTX«X(
FRQQDVW pYLGHPPHQW 'RQF F«HVW F®RPPH RIIUL!
RITULU GX YLQ » FeHhaeB,DUHL O

/ID FRQQDLVVDQFH GHV DXWUHV O«DVVXUDQFH G
LGHQWLTXHY GX PRLQV FRPSDUDEOHV j VRL TX«LOV QF
sait les «comprendre Y SHUPHW GH OLEpUH usteBntQWBFgeG XUH G« D

la connaissance des deégustateurs. Ainsi 4e vin» devient « O « R & MeH M/
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conversation, commun a tous. Pour cet amateur, cette connaissance est
IRQGDPHQWDOH HOOH VLIJQH O«LGHQWLWpPp GHV SHUVRQ
connaitre, GH V«\ DUWLFXOHU

«- (Q JpQpUDO MH Q«RXYUH MDPDLV XQH ER>
SDV VEU TXH OHV JHQV YRQW DSSUpFLHU > @ 2C
DXTXHO RQ V«DGUHVVH HW VL LO \ D GHV DPR
dégustera ensemble et on varéellementenpalU OHU %RQ VL F«HVW
gens qui se rincent la bouche et qui se désalterent avec du
&KKkWHDX ODUJDX[ FHOD QK® ah&@pwpUilVVH SDV

Mais le salon met aussi ensemble un grand nombre de visiteurs qui ne
se connaissent pas. Si lecaractere surpeuplé, bondé du salon est toujours
VRXOLJQp LO HVW HQ JpQpUDO YX FRPPH OD UDQORQ G«

incontournable inconvénient. Pour certains, le salon est un lieu de mélange:

«- 6 XU O«DPELDQFH

-> @ FHOD DPqgqQH EH®quFdaXdes Gatquesl Q
G«DFKDW RX GH FRQVRPPDWLRQ GLIIpUHQWYV E|
PRQGH YRLW PLGL j VD SRUWhHpremd motteL RUL GRQ
FKHPLQ FRPPH G«DXWUHV SUHQQHQW OH OHXU -1
bien socialement parlant, en fait. Je pense que c«HVW XQH ERQQH
FHQWULIXJHXVH &HOD SHUPHW G«DYRLU GDQV
gens qui ont des optiques ou des représentations completement
différentes. » (amateur 5, ACVP, p. 13)

,O HVW DORUV LPSRUWDQW GH VDYRLU FDUDFWpPUL\
autres amateurs avec lesquels on peut étre amené a déguster et donc

éventuellement a discuter.

- « AX«HAVIWTXH YRXV SHQVH] GH O«DPEDLDQFH LFL |
vous trouvez cela pesant?

-> @XWUHPHQW MH WURXYH TXH O«DPELDQF
LO Q«\ DQSRVHHWURS GH PRQGH &«HVW V€U T
HPErWDQW F«HVW TX«LO \ D TXDQG PrPH EHDX
YLHQQHQW SRXU ERLUH OH FRXS TXRL (W F«HVYV
contre ce que je trouve tres agréable par rapport a la plupart des
salons, méme le salon GH O«DJULFXOWXUH RX OD IRLUH
G«DYRLU GH TXRL FUDFKHU 3DUFH TX«LO \ D GH
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SDV &HOD F«HVW ELHQ GHSXLY(aatew8BEXW LO \
ACVP, p. 18)

Le fait de cracher est un indicateur rapide qui permet a cet amateur de
faire une distinction pour lui radicale entre ceux qui viennent pour boire et ceux
TXL YLHQQHQW SRXU VDYRLU VL OH YLQ HVW ERQ /H VDO

du godt, non un lieu de consommation.

Celui qui « connait » le vin

Silapr p VHQFH GH SOXVLHXUV DPDWHXUV TXL VDYHQW
autres permet de parler «du vin Y O«DSSXL repédenta@ dia vin »
permet au contraire de mieux se «connaitre soi-méme ». Les professionnels se
présentent trés souvent comme des porte parole «du vin Y ,0 V«DJLW GHYV
FULWLTXHY GHV VRPPHOLHUV GHV ¥QRORJXHV RX GHV Y
peut leur étre déniée, mais elle leur est plutbt généralement reconnue par bon
QRPEUH G«DPDWHXUV 'LIIpUHQWY GH O«DHRbné&/HXU LOV
sachant décrire sans erreur, de maniére plus détaillée, plus compléte ou aussi
GpFDOPpPH $LQVL OHV SUHPLHUYV FUdéeiléeeX Hat HW VREF
«complets Y VRQW VRXYHQW RSSRVpV DX[ ¥@eh@RphkKHV HW YL

la technique ».

Les guides
*URXSHV G«DPLV OMOLJOHURWYVRQ QH V«DSSXLH SDV

personnes physiquement présentes. Nombreux sont aussi ceux qui utilisent les

PQRQFpV SXEOLpV SDU G«DXWUHV HQ SDUWLFXOLHU OF
deux stands sont réservés a lapresse: de nombreux guides, livres et deux

revues sont laissés a la libre consultation des visiteurs. Ces ouvrages sont

souvent utilisés comme des outils de présélection des vins «de qualité » :

- «Alors justement comment faites-vous pour choisir,
comment vous commencez ?
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- %HQ RQ \ YD WUqV UDWLRQQHOOHPHQW G
FHOD TXH M«DWWHQGYV GHV DPLV PDLV QRUPDOF
on arrive on prend le catalogue, on se retrouve une heure, on a le
*XLGH +DFKHWWH FRPPH Uplpféréh@elFdt off «sHVW XQ
UHJDUGH XQ SHX RQ VH IL[H SDU H[HPSOH D
&KDEOLYV 2X DXMRXUG«KXL F«HVW %RUGHDX]|
Emilion. Donc on se prend le Guide Hachette, on regarde quelles
RQW pWp OHXUV QRWHVY HW SXLV DStgdqV RQ VH
WRXMRXUV Gb@watéuxR ACYB, . 1)

/[ «LQWHUURJDWLRQ VXU OH SURGXLW pWDQW VWDEL
wubDYDLO G«DMXVWHPHQW GH FHV YLVLWHXUV VH OLPI
concordance de «leurs goUts » avec «les godts du vin ».

Cependant, les guides ne sont pas toujours vus comme des médiums
WUDQVSDUHQWY SRLQWDQW OD TXDOLWp VXUWRXW VL O
guides dont les notes et descriptions sont la plupart du temps trés différents. Il
peut en conclure que certains sont « meilleurs », plus «transparents» que
G«DXWUHV FRPPH &lBslug, @Hau FeDritfaife Lque tous ces avis
discordants sont le reflet de différentes maniéres de juger «levin Y /«XQH GHV
stratégies adoptées consiste alors a multiplier les sources et sélectionner les

« bons » vins communs a tous les guides:

«- '"RQF OD PDQLQUH GRQW YRXV IDLWHV YRW
SHUVRQQHV TXH YRXV FRQQDLVVH] GpM,/

- Oui, on travaille aussi sur les guides.
- Vous prenez aussi les guides?

- Les quides, Vins de France, Vins magazine???
DXMRXUG«KXL HW WRXW FH TXL HVW %HWWDQ
+DFKHWWH HQILQ WRXWH OD FOLTXH

-(Q IDLW YRXV DYH] SUpSDUp j O«DYDQFH

- 2Q SUpSDUH j O«DYDQFH HW DSUqV RQ YD
étre essayer un ou deux trucsdont on a entendu parler. On hésite,
PDLV RQ VH WURPSH UDUHPHQW SDUFH TXH GpM
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FULWLTXHV DXWRXU F«HWWanakw 20ACVB, XQH UDLV
4-5)

6L XQ YLQ SDUYLHQW | IDLUH s®qudl@b Qdrviehdip F«HVW
V«LPMSFRU TXHOOH TXH VRLW OD PDQLgqUH GRQW RQ OD M
O«pQRQFp GX JXLGH GDQV OD UHODWLR uisHeshinsW FRPPH
VPOHFWLRQQpV VRQW JREWPV HW O«DPDWHXU VH FHQWUF

/«DPL SURIHVVInRa@G®HO GH FR
Tout comme les guides, les contacts avec les professionnels sont tres

UHFKHUFKpV %LHQ TXH OH JXLGH VRLW DSSUpFLp SDUFH
HVW XQ PR\HQ GRQW O«LQWHUDFWLYLWp HW OD FDSDFL
relation propre a O«DPDWHXU HVW DSSUpFLpH FRPPH FHOOH G«

a ses éléves

«- $ O«pSRTXH M«\ DOODLV >DX[ FDYHV SD
GpFRXYULU OH YLQ -H JRE€WDLV WRXV D]JLPXWV
notes (il a effectivement un carnet de notes de dégustation ou il
consigne ses impressions sur tous lesvins LO O«DYDLW DYHF O3
VDYDLVY ERQ M«DSSUHQDLV PDLV F«pWDLW XQ S
pense que pour les vins blancs notamment, je les godtais mal. Et
M«DL FRPPHQFp j JREWHU LQWH@® partcePPHQW VI
TX«DYDQW MH OHV JREWDLVMKWXBL8HGHOQPYD XYO
POpPHQWYV G«DSSUpFLDWLRQ 4XDQG M«DL UHC(
sommelier aux EtatsUnis et qui, lui, venait tous les ans, depuis 2
ou 3 ans, pour le salon de décembre, le salon avi lieu porte de
Champerret a ce moment-la. Cela devait étre en 1980/1981. Et lui,
lui aimait les blancs secs avec une bonne acidité. Pour lui le
meilleur bourgogne sans exception, il allait le trouver a Chablis. Et
il a attiré mon attention sur effecivem HQW M«DYDLV OX 3H\QI
PDLVY M«DYDLV SDV FRPSULV FHOD TXH XQ EODQ
GH O«DFLGLWp HW V«LO Q«\ D SDV FH TX«LO IDXW
XQ YLQ ERQ HQ JpQpUDO RQ YD OXL WURXYHL
JO\FpULQp F Houv& sbu@ertRl@nsWes vins du Maconnais.

(W O) FHOD P«D SHUPLYV HIIHFWLYHPHQW GH FOD!
de choses.» (MM, amateur, p. 8)

Pour cet amateur, la mise en relation entre une «perception de la

qgualité » et une « SHUFHSWLRQ GH OQ bDPR&RCNADI&Vaptes
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O«LQWURGXFWLRQ G«XQ WLHUV GDQV VD UHODWLRQ DX]
appui a déplacé sa relation au vin, produisant un «avant Ken» et un « aprés
KenY &HW H[HPSOH VRXOLJQH TXH O«LQWHRIRIGWEWLRQ G «)
GRQF O«DMXVWHPHQW DX YLQ &HWWH PRGLILFDWLRQ F
«influence Y SDU OHV DPDWHXUV TXL UHIXVHQW O«DSSXL VX
soutiennent en effet que chaque dégustateur étant unique, il est impossible
G«DYRLU & thrtRes dahs fausser les particularités qui font de soi un
dégustateur différent des autres. Cette accusation rejoint rapidement celle de

« O«LPLWDW L RQ@ darbicterd esginetif.

/I «pYDOXDWLRQ FRPSOHEéMgResoQ GpFDODJH

Mais ce qui semble caractériser le salon pour une immense majorité de
YLVLWHXUV F«HVW OD SUpVHQFH GX YLIJQHURQ TXL SUpV
plusieurs demi- MRXUQpHYV DX VWDQG G«XQ SURGXFWHXU GH O«
G«REVHUYHU OHV YLV HerpEr¥ddnés dud SonP pha998ds HievEnt le
VWDQG TXHOTXHV GL]DLQHV VHXOHPHQW MR YHQXHV
soit, rarement, invitées par le producteur. Dans la plupart des cas, ils ont goQté
le vin et sont repartis sans un mot laissant une grande mpression de
«distance Y G«LPSRVVLEOH FRQWDFW

Cette distance que montrent les visiteurs est souvent attribuée a la
différence « G« LQWp U rW p¥ B@QeRdet Reheteurs et des vendeurs: le
visiteur moins bien informé que le vendeur aurait peur de « se faire avoir » et
FKHUFKHUDLW GRQF | PXOWLSOLHU OHVY JDUDQWLHY DYDH
cette explication a pour inconvénient de supposer que le buveur « SHQVH TX«LO

nesaitrien Y TX«LO HVW HQ GpIDXW G«LQIRUPDW®&@ERQ PrPH TX

30 &H W\SH G «HaSaenrtEd tepri® par des expériences de sciences cognitives. |l
tend a faire des amateurs de vin des «sous-professionnels » qui en savent moins que
OHV SURIHVVLRQQHOV VH WURPSHQW SDUIRLY OH VDYHQW HW O
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sciences économiques ces situations sont également souvent traitées de
maniere asymétrique comme des interactions dans lesquelles le professionnel
« sait mieux » et «plus » que le client et cherche «naturellement » a en tirer
SDUWL $ILQ ostplef uhvddiang: a priori asymétrique, nous préférons
GpODLVVHU FH W\SH G«H[SOLFDWLRQ '« DLOOHXUV O«
GLVV\PpWULTXH HVW WUqV IRUWH HODQ K |IRRIGEWE RIH T X
soi, indépendamment de ce que les personnes considérent ou non comme
«information Y GH OD PDQLqQUH GRQW LOV O«pYDOXHQW
« pertinence ».
- «Quand je parle de biodynamie, dans 1 cas sur 10 les gens
UHOQYHQW SDUIRLV SRXU GHM@PO Qfeduttel ¥t H TXH F«l
NTTV, p. 2)
Ce producteur a beau avoir de « O «L QIR WP4dWdoR @in, des
eléments qui en « expliqguent » la valeur, comme le fait que le vin est issu de
culture biodynamique, elle est rarement relevée ou considérée comme telle par
VHV YLVLWHXUV PrPH ORMBMEXY¥LOM BQXVR@WKASRWKgVH
«intérét économique » divergent est réfutée par les visiteurs euxmémes:
WRXWHYV OHV SHUVRQQHV LQWHUURJpHV LQVLVWHQW |
gualités de ce salon en tant que lieu de vente est de supprimer la « pression a
O«DBKDW
/IH VDORQ Q«HVW SDV XQ OLHX GH YHQWH KDELWX
mesurerait au seul nombre de bouteilles vendues. Certains ont tout vendu au
ERXW GH GHX[ RX WURLYVY MRXUV G«DXWUytdds Bs&KURQW WR
revienneQW UpJXOLQUHPHQW /«DXWHXU GX YLQ HVW SUpVH
écrivain dédicace seslivres LO Q«HVW j FH PRPHQW SDV GLUHFWHP|
OD YHQWH 'DQV O«LQWHUDFWLRQ TXH QRXHQW OHV Y
dimension économique de la vente GX YLQ HVW UDSLGHPH@W PLVH |

vignerons sont toujours décrits comme des représentants de leurs vins, jamais
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comme des «vendeurs ». Pour renforcer cet effet, les producteurs affichent de
nombreux avis, jugements, notesdonnés sur leur production par des critiques.
lls se dégagent ainsi de la nécessité de montrer euxmémes que leur vin est
bon. lls affichent également les tarifs. Cette grande transparence commerciale
OHXU SHUPHW GH GpOpJXHU j OHXUV YLVLWHXUV O«HI[DI
l«DGpTXDWLRQ HQWUH OHV GHX[ HW GH QH SDV HQWUH!I
maniére générale, les visiteurs du salon soulignent le caractére peu
« commergant » des vignerons exposants:
« LFL F«HVW YUDLPHQW O«RFFDVLRQ TXH C
aileursde Q«DYRLU TXH GHV YLJQHURQV QRQ SDV G
sont en général trés chaleureux, trés sympas et trés ouverts, préts
] GLVFXWHU ,0 Q«\ D SDV FHWWH SUHVVLRQ GH

discuter. On peut rester 1/2 h 3/4 h en discutant avec le vigneron
FH TXL HVW VXSH @nateir X, AGW, 3. 1)

lls donnent en effet a godter a toute personne sans distinction, sans
TXHVWLRQ QL FRPPHQWDLUHV WRXV OHV YLQV TX«LOV F
FHWWH PLVH j O«pQWpWr&HHpHhR QBRBXKTWHSDY XQH PLVH HQ |

plus immédiate ou facile.

- «'«DERUG -FXkAXWHVW DJUpayEi@dds plaX 2 HV W

- +XP MH SHQVH TXH F«HVW VXUWRXW
GLVFXVVLRQ O«pFKDQJH DYHF OD SHUVRQQH OD
vin dans un verre et apres de pouvoir le prendre, de pouvoir le
V HQ W IXl«k+de/§Me cela va donner; il y a plein de choses qui
YRQW HQVHPEOH VL OD SHUVRQQH HQ IDFH HVW
guand méme du mal a rester complétement objectif par rapport
auvin, parcH TXH IRUFpPHQW LO SODVW SOXV TX«XQ )
TXL HVW PRLQV DJUpDE OH(anfaRRurQ \AQR/RYPHIY W H

/[ «DPDW-HHN ¥KV LQGLTXH GHX[ PRGDOLWpPV G«DUWLF
le vigneron : il peut étre une personne qui connait son vin, sat en parler et aider
VHV FOLHQWYV RX YLVLWHXUV j OH FRQQDVWUH OH VHQV
Q«HVW SDV LPPpGLDWH LO DSSDUWLHQW j O«DPDWHXU |

rapprochement.
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Les différentes manieres dont le producteur envisage la fagon dont il va
interagir avec ses clients sont liées a un certain nombre de signes qui, selon lui,

accompagnent la relation de ses visiteurs avec les vins

- «A quoi se différencient tes clierits

- /ID IDoRQ GH GpJXVWHU V«LO D O«KDEL
tenXH GX YHUUH OD PDQLqUH GH OH UHPXHU (W
FUDFKH V«LO UHVWH XQH KHXUH VXU OHV WHFI
GLVFRXUV SOXV VLPSOH F«cHVW ERQ FHOD P
PLQXWHV FHOD V«pSXLVH /HV JHQV wRQW WUQqV
rester une heure, ils font tout le salon, ils parlent des autres. Un
pro demande a golter quel que soit le prix, les normaux
V«eRFFXSHQW GX SUL[ HW GHPDQGHQW OH WDULI
AOC, quand ils voient Saumur et pas Saumur Champigny, ils
peuvent se poser des questions. Parfois ils font le pas, viennent
JREWHU 6RLW LOV VRQW SOHLQV GH FHUWLWXG'
LOV pFRXWHQW F«HVW FRPSOLTXp 6RLW LO \ D
TXH WX OXL UDFRQWHV GHV KLVWRhAMEHYV > @
FRPPHQW FHOD YLHLOOLW pYROXH FRPELHQ GH
SRXU OH ERLUH Pk tPGMIr8ddcteuk, INQTR p. 2)

La politesse et le respect étant généralement de mise, il est trés difficile
G«"REWHQLU GHV DPDWHXUV TXQWVG&SORKHFQYWGCDHR QDI
LOQWHUDFWLRQ DYHF OHV YLIQHURQV 4XDQG HOOH HV\
explicitée, le vigneron est alors juste qualifie de bon, de personne de
FRQILDQFH ,0 HVW GRQF GLIILFLOH GH SDUWLU GHV GLU
manLqUH GRQW LOV LQWHUDJLVVHQW 1RXV QH SRXYRQV

échanges souvent trés laconiques | «il est bon!» | que nous avons pu

relever 31.

31DanstouV OHV FDV QRXV Q«DYRQV VXU FH SRLQW TXH TXHOTXHV QR
pwDLW DEVROXPHQW LPSRVVLEOH G«HQUHJLVWUHU QL PrPH GH S
YLVLWHXUV TXL V«HQ LQTXLpWDLHQW DXVVLW{W
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Les interactions supposent, pour reprendre la formulation proposée par
O«DQDO\VH L QW helpriesEritdRian @é sobH2. POur certains visiteurs

ou vignerons, elle est explicite et réfléchie :

«lls [les vignerons] sont souvent dithyrambiques, mais
F«HVW QRUPDO SXLVTXH F«HVW HX[ TXL

IRQW >

SDUFH TX«LOV SRXGHYVDKHRWHSDEIKHWB TX«LOV
F<cHVW HW VXLYDQW OHV UpJLRQV LOV VRQW
%RXUJRIJQH LOV REVHUYHQW LOV DWWHQGHQW

des bourguignons. Par contre si on déguste bien alors la, ils
sortent tout ; je me souviens chez Groffier, on a eu des verticales
GH %RQQH ODUHV PRQVWUXHXVHV | OD

parce que Mme Groffier avait estimé que nous dégustions bien. »

(EM, amateur, p. 2324)

ILQ RQ Q

/[ «DPDWHXU VXUWRXW V«LO VH SHQfféténtUopl OH[LYHPF

PHLOOHXU SOXV DFFRPSOL TXH G«DXWUHV SHXW YROF

SHUVSHFWLYH G«RULHQWHU OH YLIQHURQ 6\PpWULTXHPF

médailles, du press book, de photos de la cave, du vignoble, de cartes de

géographie, de décorations peut étre interprétée comme une facon de « se

présenter » aux visiteurs et de «pré-engager Y O«LQWHUDFWLRQ 3RXUWDQ\

VRQW DXVVL OHV YLVLWHXUV FRPPH OHV YLJQHURQV

nécessairement de lien entre le vin qui est produit par une cave et «la

présentation » du stand, ou pour qui ce lien peut étre fallacieux, ou pensé a

PDXYDLVY HVFLHQW VDQV UDSSRUW LPSpUDWLI RX GLUHFW

/[HV REMHWYV TXL VRQW DUWLFXOpV j OD UHODWLRQ (

aucune interprétation. Elles dépendent a chaque fois de la maniére dont les
acteurs appuient, stabilisent leurs relations pour parvenir a «sentir », «savoir »,
«juger ».

/«DUWLFXORBHNDRP SDU Z

32 E. Goffman, 1973 La mise en scene de la vie quotidenne. T1, la présentation de soi; T2,
les relations en public, Paris, Minuit.
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/[ «DPDWHXU TXL FKHUFKH XQ D¥ENeWpdrP4+EsW SUpFLV
godts » est sans doute celui qui vient sans préparation préalable, souvent seul,
et choisit « au hasard». «/«pF KDxQaVvec le producteur ne lui est pas
« nécessaire». Dans le cas cidessouV LO VH FRQWHQWH G«XQ VLPSO

avec lui:

«-&H TX«LO | D GH SDUWLFXOLHU LFL F«HVW
- Oui
- &«HVW LPSRUWDQW

- 2XL PRL MH WURXYH FHOD WUqV V\PSDWK
SDUOHU DYHF OHV JHQV GHV URRIKHRQW CkRle YXHC
F«eHVW SDV WUqV WUqV LPSRUWDQW PDLV F«HYV

- &«HBYOLUH TXH FH TXH GLW OH YLIQHURQ (
pas déterminant " & «HVW SDV FHOD TXL YD YRXV IDLUH |

- Non
- &«HVW SDV SDUFH TXH j OXL LO OXL SODvW
- Non, vraiment !

- Mais si la personne est sympathique, si elle sait parler de
son vin, cela rend le vin meilleur ?

- Oui. Dans les grandes surfaces on ne peut pas vraiment
GpJXVWHU GpMWjUBHOHY SUL[ VRQW DXVVL ELHQ TX
peut pas déguster, tranquillement, SRXU PRL F«HVW YUDL TXH
HvVvwW LPSRUWDQW F«HVW OHV JHQV GH OD Up.
justement cela fait le charme de ce salon.» (amateur 6, ACVP, p.
15)

Comme le précise ce visiteur, ce que «ajoute » le producteur est de
O«RUGUH GX FKdduatidh »GiHheOriddifie pas « sa perception du vin ».
Fortement appuyé sur «sa perception Y TX«LO VDLW GLIIpUHQWH GH WR>
il golte, « bavarde Y HW V«HQ YD
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3DUIRLY HQ UHYDQFKH OH EDYDUGDJH SHXW GRQ

concordance entre le vigneron et le visiteur :

«- Mol je sais que je me laisse quand méme assez
influencer par la personne qui est en face de moi. Je sais que je
UHFKHUFKH TXDQG PrPH XQH FHUWDLQH VL M«D
PrPH FKRVH TX«RQ HVW HQ WduprefdaadHesspIXVWHU
PrPHVY WHUPHV VL RQ VH FRPSUHQG ELHQ MH VL
qui favorise largement mon achat. » (amateur 5, ACVP, p. 13)

Cette convergence, que certains disent «de godts », peut alors
promettre une certaine similitude entre levign HURQ HW O«DPDWHXU TXL DX/
GH OD TXDOLWp GH ses«blts X ylid/de Rin@alisej z

/«DUWLFXOLWIRQ SDU Z
/IH FDV GH FHOXL TXL j O«LQYHUVH Vv¥d@&I8XLH HVVH

vin est » est plus complexe: il dépend duoudesrHILVWUHYV TX«LO XWLOLVH
OH YLQ 4XDQG lgoutW« I WL®X @«DLGH GX YLJQHURQ HV\
comme précieuse, comme celle du sommelier, pour aider a expliciter ce

« godt ». Le vigneron ctdessus faisait déguster deux de ses vins en inistant sur

le fait que les raisins étaient identigues mais subissaient deux vinifications

différentes :

- « Visiteur : Et cela se traduit comment les différences de
vinification ?

- Producteur : Celui la est vinifié traditionnellement,
sans fermentation malolactique, la deuxieme fermentation, et on
conserve ainsi toute son acidité, toute sa fraicheur, son fruit. Le
VHFRQG MH OH ODLVVH IDLUH OD PDOR j IRQG /«
DSSRUWH FH JUDV HQ ERXFKH OD URQGHXU OF
présenW HW O«RQ D OD PLQpPUDOLWpP GX FKHQLQ TXL

- Visiteur &«HVW YUDL TX«LO P«D O«DLU PI
PRLQV IUXLWp TXH O«DXWUH (W FHDD F«HVW GE£€

- Producteur : Oui, traditionnellement on ne fait pas la
PDORODFWLTXH GdQW®n QriviEg§is HeO fouid et la
IUDVFKHXU O0DLV Oj FRPPH M«DYDLV FHV GHX[ F
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toujours séparément, parce que ce sont deux terroirs différents,

GHVY FDOFDLUHYV WUV DFWLIV G«XQ F{Wp HW SXL'
HX HQYLH Gw&eb HiHégeWesHpar les vinifications, il y a

guelques années. Et donc je laisse le vin des Amandiers faire sa

malo. » (NTTV, p. 3)

En posant des questions, le visiteur «V «L QIR UilP peut tenter
G«LQWPpJUHU FHV FHHO ff KK DOV W B | #VpeGt XaussiL@mme dans
O «H[H P Siéskus Rénter de les «sentir », de «se» rendre ces éléments
« G« L QIR UPdMELVIR Qertinents. Mais cette mise en correspondance entre
« perception sensorielle » et « caractéristiques du vin Y Q«HVW SDWus&i RXMRXUYV

directe :

- «/D UHQFRQWUH DYHF OFH YIDICOHURR OXSRIVWH

- -H QH VvDLV SDV FRPPHQW YRXV GLUH F.
UHQFRQWUH DYHF O«DUWLVWH TXL D SHLQW XQ
HVVHQWLHO &«HVW OD UHQFRQWUHtDPeMHF OH PX
FODVVLTXH ELHQ V€U &«HVW GHV PRPHQWV TX
exceptionnels. lls en rencontrent beaucoup PRL DXVVL M«HQ
rencontre beaucoup. Mais il y a une identification, une valeur
humaine sur la chaine.

- Au sens que dans le dialogue il se passequelque chose

- Pour moi, je pense que cela rentre pour un bon tiers
GDQV O«DFKDW G «XQmateQr 7, ARYR)pPLBRLA)

Dans ce cas, la «connaissanceY GH O«DXWHXWRNHWPIBON D«REMH

go(té, lui donner un « surplus de valeur ».

Un ajustement toujours reconstruit
B3RXU LQWURGXLUH OH YLIJIQHURQ GDQV VD UHODWL

suspendre au moins momentanément «ses godts», ses «connaissances»,
WHQWHU G «\cdDduaMe Waha€rah Wdit e son vin » par une évaluation de
«ses godts», par un tri entre « FH TXL UHOQYH GHV FRQQDLVVD
professionnel » et « ce qui peut étre pertinent pour un amateur comme moi ». |l
peut « faire le pas» et poser des questions, ou se présenter comme amateur

particulier, avec ses «golts », ses «habitudes », pour que le vigneron puisse lui
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DXVVL UpDOLVHU FH WUDYDLO G«DMXVWHPHQW ODLV L
V«eHQJDIJHU GDQV FHWWH DYHQWXUH LQFHUWDLQH HW UH
«ce gue le vigneron dit », a cause des« IDFWH XUV Gxguieddert @F H
vigneron « technique », «expert », «partial Y Y R LdkHnativaise foi ». Toutes
ces qualifications sont autant de registres plus ou moins concordants, que les
amateurs relient, comparent, enchainent ou maintiennent indépendants pour
faire place au vigneron et y articuler leur relation, eux-mémes et le vin.

Pour limiter la variabilité de la saisie du vigneron, le visiteur peut
WRXMRXUV DYRLU UHFRXUV DX[ MXJHPHQWY HW TXDOLII
Grace a un enchainement qui prend fin lorsque le visiteur le souhaite, et que
O«RQ SHXW UpVXPHU VRXADLVRHPMK G«XKQGLZFHV FRQYHL
DSSHOODWLRQ UpSXWDWLRQ VRXULUH RX H[SUHVVLRQ
O «H[DPH ®a gekteption », de la «qgualité du vin » pour se concentrer par
HIHPSOH VXU O «D3dsXgolivsk Pl QuVorntraire sur «les godts du
vin ».

Si un tiers peut donc apporter une aide pour faciliter un ajustement
entre un dégustateur et un vin, il peut aussi le rendre plus difILFLOH /«LQWHUDFW
avec le producteur dépend donc a priori GH OD PDQLgUH GRQW O«LQWUF
vigneron peut recomposer ou recompose effectivement, bouleverse, dénoue,
VWDELOLVH OD UHODWLRQ HQWUH OH YLVLWHXU HW OH )
ou nous avons réalisé la majeure partie de nos observations «connaissaient»
souvent les vins de Loire et tenaient pour «acquise» leur «qualité ». Au
contraire, ceux qui venaient «par hasard», par «curiositt Y V«HQ DOODLHQW
plupart du temps VDQV IDLUH GH FRPPHQWDLUH GHYDQoDC
G«LQWURGXLUH G D €\quelelvigdengrHdd W deRsaqnh n.
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Les amateurs et le vin: une relation « collective »

Au salon des caves particulieres, le vigneron constitue donc un lieu de
médiDWLRQ G«DSSXL GH OD UHODWLRQ HQWUH OHV YLVLV
les interactions qui se nouent au stand dépendent totalement de la maniére
dont il est capable de se glisser dans la relation entre le buveur et le vin afin de
UHQIRUFHHPBQMMK@WUH OHV GHX[ ODLV OH YLJQHURQ Q«
VHXO WLHUV | V«LQWURGXLUH FRPPH PpGLDWHXU /[HV
guides comme porte-parole des vins. Souvent ils viennent a plusieurs. dans ce
FDV OHV GLUHV G« RXyddXdvaM& Qonmy Hppuy €y tant sur le
produit que sur un autre dégustateur. Cette derniére situation est encore plus
VHQVLEOH GDQV OH FDV G«LQWHUDFWLRQ DYHF G«DXWUF
train de déguster a un stand les mémes vins.

FinalemHQW O«LQWURGXFWLRQ GH WLHUV GDQV OD |
O«DPDWHXU DSSDUDVW G«XQH WUqV JUDQGH JpQpUDOL
QpFHVVLWH GH O«DPDWHXU XQ WUD Y-E2tobstivi&iognydd QW UplOH
sa relation. Du jugement par le visiteur de la possibilité « G« LQWURGIXFWLRQ
tiers dépend son interaction ; de la stabilisation des articulations entre tous les
appuis dépend sa possibilité de produire des connaissances ou jugements sur

lui-méme, sur le vin, sur les autres.

De multiples formats de mise en relation

/[ «DMXVWHPHQW TXL HVW UHFKHUFKmérgeteYl&e Qp RX SU
YLQ GDQV FH VDORQ VH IDLW GRQF SDU XQH PLVH HQ U
connaissance de soi, du vin, et sur les connaissances des autres sur sonéme et
levin HW GRQF OD FRQQDLVVDQFH GHV DXWUHV /D UHODW
DYHF OH YLQ Q «D-akfdckl QlusGou Xins Prhedetermingé, mais releve
SOXW{W G«XQH FRQVWUXFWLRQ DX[ DIJHQFHPHQWYV PXOW
VDORQ QRXV O«auwleh@ de otde inidysaVmet a la disposition des
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visiteurs des outils, des dispositifsvariés pour les aider a produire cet
ajustement : identification de leurs « godts », de leurs «perceptions »; des
« qualités », «caractéristiques», «godts » des vins. Mais les modalités, les
formats de cet ajustement varient selon les amateurs VL OD SOXSDUW V«DWWI
un ajustement minutieux, incertain, toujours reconduit entre des éléments
PRXYDQWYV HW WRXMRXUV SURYLVRLUHPHSEW IV HQ UHO
relation, tant6t sur « le vin », tantot sur « eux-mémes ». Dans le premier cas, il
V«DJLW GH VXVSHQGUH DX PRLQV PRPHQWDQPPHQW VD
RSLQLRQ VXU XQ YLQ SRXU WHQWHU GH SURGXLUH O«D
«des qualités» momentanément stabilisées GDQV OH VHFRQG LO V«IL
contraire de rechercher parmi un grand nombre de vins aux caractéristiques
variables, ceux qui sont ajustés a saciméme comme dégustateur, connu pour sa
« sensibilité », ses «préférences », ses «golts ».

&HYVY DMXVWHPHQWY SHXYHQW FRPPH F«HVW OH FD
G«XQ WUDYDLO GHV FRUSV G&XTDHHLOWRCRNEDEYLRQ GH 7
corps est aidé par quelques dispositifs du salon; il peut étre volontairement
entrainé par la pratique « G« H[HU¥ LFFKHY] VRL RX O«HPSORL GH WHF
dégustation particulieres comme la dégustation comparative systématique ou a
O«DYHXJOH FHVY DMXVWHPHQWY SHXYHQW DXVVL HQJ
LGHQWLILpV SDU O «DBBW H Xfustic&R iHlezgolt » du vin,

WHOV OH YHUUH OH PRPHQW O«kJH GX YLQ OH SODW
UHSDV O«KXPHNBUPIVWUR@QH YLQ OH QRPEUH GH FHV IDF

élevé et fortement lié a chaque dégustateur :

«CequejecroiV TX«LO QH IDXW MDPDLV RXEOLHU
pourrait goGter le méme vin, 365 jours sur une année, on aurait
WUqV GLIILFLOHPHQW IRLV O[EhéBricPHdEKRVH &«
IDLW TXH VXLYDQW OHV SpULRGHV Re O«RQ JREW|
a vieili, PDLVY VXU XQH DQQpH F«HVW SDV EHDXFRX!
SPULRGHV TXL VRQW SOXV IDYRUDEOHV j XQ YLQ
ce degré de connaissance et sortir la bonne bouteille au bon
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PRPHQW FHOD UHOgqYH GX ORWR PDLV F«HVW ID
bien ses vins, quand on les connait suffisamment, surtout les

ouvrir au bon moment. Et il y a peu de gens qui ont suffisamment

de vins, suffisamment de |[vins] préts, il faudrait en fait se
UHVWUHLQGUH PDLV FHOD F«HVW OD QpJDWLI

découverte. » (EM, amateur, p. 24)

Avec la multiplication de ces «facteurs », la mise en relation aux vins
peut devenir extrémement équipée, prendre appui sur un nombre croissant de
PpGLDWHXUV GH OD UHODWLRQ (Q ILQ GH FRPSWH F«
GCGHFXPXODWLRQ G«DUWLFXODWLRQ HQWUH GHV QRPE
G«H[SPULHQFHV TXL GRWH QWabi2tDYP D W KX M X@BkhE b WODHL 7
SDUIRLYVY pJDOHPHQW j DMXVWHU OHV DXWUHV HW j V«DM

reconnue par les amateurscomme signe du « grand » amateur.
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J[«<pFRXWH j OD TXHVW

(Antoine Hennion, avec les participants des séances analysées)

Le propos de ce chapitre est de recueillir, de facon provisoire et trés
RXYHUWH FDU LO V«DQLWRBWUXQ OHYWDVDPLOHHRQV FROO
séminaire 33 qui, a partir de quelques prémisses partagées sur lesquelles nous
DOORQV UHYHQLU V«HVW GRQQp FRPPH REMHW GH WUD
une série de dispositifs expérimentaux.

Par résultats et expériences, il ne faut pas entendre que, tels des
physiciens ou des éthologues, nous ayons revétu des blouses blanches et
transformé en cobayes quelques volontaires rémunérés pour les soumettre a
GHV WHVWYV UpJOpV [/H SUR &R\MiGux HosshleSds VeaGtidns® HV X U
G«XQ DXGLWHXU j O«DXGLWLRQ G«XQ REMHW FRQVLGpUp
SOXV VXU XQ PRGH SOXV FULWLTXH G«H[WUDLUH GH O
REMHFWLIV G«XQH pFRXWH G«XQ SODENMUIMBRIKUS « XQH UH
TX«LOV QH YLYUDLHQW G«RUGLQDLUH TX«j WUDYHUV GH

grande partie aveugles aux déterminations véritables de leur écoute. Car

sommess QRXV VL VEUV GH VDYRLU FHl JH& Y déjaCfdre P XVLTXH

33 Réunissant le groupe de recherche Musiques/Pratiques (en particulier E. Buch, R.
Campos, V. Dobbeleir, JM. Fauquet, A. Hennion, M. Jouvenet, S. Maisonneuve, O.
Roueff, G. Td, A. Yaneva, qui ont organisé ou commenté diverses séances), les
membres du séminaire CSiEcole des Mines/CNRS de dM. Fauquet et A. Hennion, et
certains doctorants du CSlI.
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beaucoup d « K\SRWKqVHV TXH GH SUHQGUH FRPPH XQH pYLGFH
PHWWUH GHYDQW XQH VRXUFH VRQRUH HW GH O«pFRXWI
IRQFWLRQ GH VHV FRPSpWHQFHY HW GH VRQ KLVWRLUH S
XQ VHQV DX PRLQV G wp SdiddX Y, Hdgnsakixnd, Odmotions,
significations ?

(Q XQ VHQV RQ SHXW PrPH GLUH TXH F«HVW OD (
inverse que veulent suivre nos tentatives expérimentales. Ne pas prendre la
musigue comme un acquis, mais comme un résultat problématique, incertain,
GpSHQGDQW GH FH TX«HQ IDLW VRQ DXGLWHXU (W V\PpW
les «écouteurs » comme des informateurs passifs dont le savant a besoin pour
construire ses données et sa théorie a leur insu, mais au contraire prendre
O« DXGLWH qu¢ dBrimde uh¥ sorte de mercenaire a notre solde, en faire
QRWUH H[SHUW GH O«pFRXWH OX\Q @G Q\RVDREWM HFNDLH R
SURILWHU GH O«iIPDRHAGVHXY¥DIRAWSORLH SRXU UHFKHUFKFE
gérer son plaisir, évaluer, essagr, juger en situation ou retarder ses diagnostics,
HW GH WHQWHU DYHF OXL G«HQ PHWW U Hai§, @xdeBUHXYH Fl
GH FHVY DVWXFHV ORFDOHV F«HVW DXVVL GDQV OD GXU]
batisseurs de leurs propres oreilles, en brgeant un cadre a leur écoute : tant au
niveau personnel que collectif, les écoutes ont une histoire (il faut alors les
mettre au pluriel) HOOHV QH VH UpGXLVHQW SDV j OD YLEUDWLI
G€ VH IDEULTXHU j WUDYHUYV Ole épertbi@s3/\de RiigpoGitis IRUP D W V
et de dispositions, tous éléments que les amateurs des divers genres ont peu a
peu mis au point en les discutant passionnément entre eux.

8QH WHOOH FRQFHSWLRQ GH O«DXGLWHXU SOXV JpC
TX«XQ SMHMHU GH PXVLTXH HW O«REMHW SDVVLI GHV PH
Q«HVW SDV VDQV FRQVpPpTXHQFHYVY '«DERUG :¥®liEhe O«HQMHX
se donne pas «la musique » comme point de départ, mais comme point

G«DUULYpH /«REMHW P Xa/ prEtGuley 4dd divers8sDedouBep b
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V«eHPSDUHQW GH OXL HW TXH QRXV SRXUULRQV HQV
VXUJLVVHPHQW PrPH TXL HVW HQ TXHVWLRQ HW F«HYV
FRRSpUDWLRQ GH O«DXGLWHXU j OD GpILQLWLRMHWVBGW FH T
DXVVL FH TXL IDLW OD GLIIpUHQFH HQWUH PHVXUHU O«D X
O«DSSDULWLRQ G«XQ PRPHQW GH PXVLTXH &RKpUHQWH
venons de décrire, notre méthode consiste moins a isoler de son contexte
O«pFRXWHHRIRHWD BIIQUSUpFLVHU OHY YDULDEOHYV HQ ODER
rapportant de facon critigue aux limites de la situation artificielle que nous

FUpRQV OHV pFKHFV OHV ELDLV OHV LPSRVVLELOLWPV G
laboratoire, de mieux prendre ab absurdo OD PHVXUH GH O«LPSRUWDQF
conditions et de leurs évolutions dans les diverses situations ordinaires de
O«pFRXWH PckézLseiDewH ou en groupe, en concert, a la radio ou en

disque, en fond sonore, désormais aussi sur ordirateur et via Internet, etc. |

situations réelles vers lesquelles nous serons en définitive renvoyés. Autrement

GLw VL OD VLWXDWLRQ GH ODERUDWRLUH QRXV SHUPH
UpHOOH F«HVW VXUWRXW L QG L UskeuhgheRtHoQt\we dSibU VHYV PD
LO HVW QpFHVVDLUH G«rWUH PXQL SRXU SRXYRLU HQ UpL
trouver son compte.

&HOD SUpVHQWH DXVVL O«DYDQWDJH QRQ QpJOLJHI
FKHUFKHXUV G«DXWRULVHU XQ RSWrhtRdeY Ptk loXH OHV Q
séances auraient pu entamer: les échecs deviennent féconds | ils ressemblent
G«DLOOHXUV DX[ QRPEUHXVHV GpFHSWLRQV TXL PDUT
O«DPDWHXU &«HVW TXH SRXU OXL FRPPH SRXU QRXV L(
PXVLTXH SRXWD XA O, DHQH WLHQW TX«j QRXV HQ SUHQDQ
OHVY PHLOOHXUV LQGLFHY GH FH GRQW LO HVW TXHVWLRQ
TXH QRV PRQWDJHV Q«RQW SDV UpXVVL j UHSURGXLUH
rang de révélateurs caustiques de lapertinence de nos présupposés, de nos

DWWHQWHY GH OQRV LQWHUSUpWDWLRQV &«HVW SRX
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vaillamment, la présente tentative de compte rendu ressemblera plus au suivi en
GLUHFW G«XQ GLIILFLOH DSSUHQWLVYVD X3kKVSH WK FRW | L
ELHQ DVVXUpHV O0ODLV SRXU SRXYRLU HQ MXJHU LO HVW
exposées ces hypothéses et ces questions, théoriques et méthodologiques, que

QRXV YRXOLRQV PHWWUH j O«kpSUHXYH GH O«pFRXWH

/ID PXVLTXH Q«HVW SDV OD SDUWLWLRQ

Nous ne voulions pas «construre Y SDU GHV WHFKQLTXHV G«RE
spécifiques, un auditeur sur mesure, mais redonner sa place a ce personnage
bien peu considéré par la musicologie et les analyses musicales LO V«DJLVVDLW
aussi de revenir sur une absence paadoxale dans ces disciplines. Au fur et a
mesure que dans la musique elle PrPH KLVWRULTXHPHQW O«¥XYUH
GHYHQDLW OD PRGDOLWpPp VSpFLILTXH GH OD FUpDWLRQ
alignées sur cette redéfinition et, réduisant la musique a la partition, se sont
GpEDUUDVVpHVY GH O«DXGLWHXU HQ O«HQYR\DQW FKH] O
Quelques travaux historiques récents ont bien commencé a le prendre en
compte 34 PDLV LO V«HQ IDXW GH EHDXFRXS SRXU TX«RQ S)
G« XQUHpPpYHQFH HQ FR @MiteQr¥ d&Hnu€lqué, dans les analyses
musicales.

2U ORLQ GH SRXYRLU r'WUH MXVWLILpH SDU O«LPES
SDUWLWLRQ GDQV OD PXVLTXH FODVVLTXH FHWWH IDoF
V«HPEDUTXHU DYHF Odétedal sur XeHvakaeald €) (hposant de
O«pFULWXUH O«D UHQGXH DYHXJOH j XQ GpSODFHPHQW
SUgv SRXU HQ SHUFHYRLU OH FDUDFWqUH UDGLFDO %

historique et technique, elle en devenait elle-méme a la fois [« XQ GHV HIIHWV HYV

34 Voir M.S. Morrow, &RQFHUW /LIH LQ +D\GQ«V 9LHQQD $cdlSmbFWYVY RI D 'HYF
Sacial Institution, Stuyvesant NY, Pendragon Press, 1989, J.H. Johnsdastening in Paris:
A Cultural History %HUNHOH\ 8QLYHUVLW\ RI &DOLIRUQLD 3UHVYV
OLVWHQ LQ WKH Ealy Ku§i¢hQuevinkds 19€7: 678-691.
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O«XQ GHYV :mi@meHeX slxtout si, en musique classique, la performance
V«DSSXLH GpVRUPDLY GH IDoRQ FHQWUDOH VXU O«pFUL"
cette transformation, de cette « graphomorphose Y GH OD PXVLTXH TX«
condition de la prendre elle-PrPH FRPPH REMHW HW QRQ GH O«DY
WUDLWDQW G«DERUG OD SDUWLWLRQ TXH FRPPH XQH VL
musique elle- PrPH SXLV ELHQW{W j O«LQYHUVH HQ QH IDLVDC
conséquence presque superfluedecH TXL HVW GpMj GDQV OD SDUWLWL

OHWWUH O«DFFHQW VXU O«pFRXWH F«HVW GRQF DX\
FDV GH OD PXVLTXH FODVVLTXH LQYLWHU O«DQDO\VH P>
détachant le phénoméne musical de sa notation écrite. Non pour négliger ou
critiquer celle-FL DX QRP G«XQ SULYLOqJH VSR@WiDW@pLVWH DF
vivante » | une telle notion, sans contraire (qui parle de « musique morte » ?),
Q«HVW TX«XQH WHQWDWLYH LOOXVRLUH SRXU SUHQGUH
suprématLH TXL Q«HQ UHVWH SDV PRLQV WRMaRXUV DFFRI
contraire pour donner toute son importance a cette soumission nouvelle de la
musique a la raison graphique3ss O«pFULW Q«HVW SDV XQ pWDW QDW X
comme tout passage par un méGLXP QRXYHDX V«LO HQWUDVQH XQH
GH OD PXVLTXH FH TXL D pWp pWXGLp SRXU OD FRPS
HQWUDVQH DXVVL HW VXUWRXW OD IRUPDWLRQ G«XQH pFI

&H VROQW OHV pFRXWHXUV3d XL IRQW OD PXVLTXH

Que se passet-il donc, sL O«RQ IDLW O«K\SRWKqVH TXH F«HVV
OD PXVLTXH HW QRQLOERHQNE@UMABOLTXH WRXW GH VXL\
FRPPHQW OLEpUH&DO«BRRXWMH«KHXUH PrPH VL OHV SV\FI

35 Voir J. Goody,La raison graphigue. La domestication de la pensée sauvageParis,
Minuit, 1979.

36 Pour paraphraser le fameux «Ce sont les regardeurs qui font les tableaux» de Marcel
Duchamp.
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musique se sont penchés sur elle pour lui tater le pouls, elle est bien péle dans
sa prison dorée; captive figée, isolée de son contexte, elle est soumise aux
séveéres injonctions a la conformité que, par la voix de chevaliers servants aussi
nombreux que jaloux, les « ¥ XY U H V-rhE@&HVO XL LP S R\nkl @¥gents « L O
GH VH EDWWUH HQWUH HX[ SRXU IDLUH FKDFXQ WULRPS]I
GplHQG WRXV VRQW G«DFFRUG VXU XQ SRLQW LO IDXYV
candidats se pressent, indiquant la marche a suivre et proposant une discipline,
pour lui montrer qui estle maitre SRXU OHV XQV LO Q«\ D SDV GH P\\
DIIDLUH GH WUDYDLO HW GH SpGDJRJLH OD FOp HVW GIL
G«XQH RUFROW KB «DXWUHYV DGHSWHV GH OD WKpRULH PX
pose méme paV OD ERQQH pFRXWH Q«HVW TXH O«HIIHW QDW
structures tonales; du c6té des philosophes, quelques rares esthéticiens refont
le pari de Kant et misent tout sur la compétence transcendantale du sujet a
apprécier la Beauté, mais la plupaUW G«HQWUH HX[ VRQW UHYHQXV G«X
UDGLFDOHPHQW LQGLIIpUHQWH DX[ ¥XYUHV HQ WDQW TXH
SOXW{W O«pFRXWH FRPPH XQH VRUWH G«HIIDFHPHQW
O«DXWRQRPLH UDGLFDOH GX SURJNXWP H SIRAUWpPH 8 DHIQ B R:
théoriciens néo-kantiens ou expérimentateurs attirés par les nouvelles sciences,
O«pFRXWH QH IDLW TXH UHIOpWHU OHV FRPSpWHQFHV FR
FDSDFLWpV GH O«RUHLOOH DQDWRPLTXH H[SdBRUpHV SI
mesure ; mais plus ordinairement, enfin, pour la plupart des auditeurs, et surtout
pour les critiques et les commentateurs, la bonne écoute ressemble surtout a de
la bonne volonté HOOH Q«D TX«j V«HIIRUFHU GH VXLYUH OH
fameuses «intentions » du compositeur.

$LQVL UpGXLWH j OD ERQQH DSSOLFDWLRQ G«XQ PF
WRXMRXUYV DVVHUYLH HOOH Q«HVW TX«XQ SDXYUH HQY|I
celle que nous visons: non pas une écoute en creux, le négatif de la musique,

PDLV XQH pFRXWH SUpVHQWH FHOOH G«XQ DXGLWHXU SI
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PXVLTXH TX«LO pFRXWH | O«xLPDJH GX OHFWHXU GH O«D
de la figure de celui que Proust dépeint 37 : un auditeur (un lecteur) qui soit
acteur de la PXVLTXH GH OD OLWWpUDWXUH IDLW G«XQH VF
devant la musique maisdans OD PXVLTXH (W FH UHWRXU GH O«DXG
EHDXFRXS G«DXWUHV FHOXL GX FRQWH[WH ORFDO GHYV
O«pFRXWH FHOXL G Hs sokpdtels, @aniude w€3 HaIHS Métoriques,
FHOXL GH VHV FROOHFWLIV HW GH VHV VpOHFWLRQV VR
O«DXWRQRPLH GH OD PXVLTXH G«DGRSWHU XQ VXMHW P
DXVVLW{W GH OH SUHQGUH j ¥ri@seVe¢mIX coupdPdeisaREMHW C
production historique, et de son auto -production en situation : non, lui aussi est
XQ HITHW GH O«pFRXWH DX PrPH WLWUH TXH OD PXVLTXH
O«LQWpUrW GH FHWWH QRWLRQ G«pF&Xidddhe 8&JpRFLVPPHQ)
VHXOH DFWLYLWp G«XQ VXMHW GRQQp IDFH j XQ REMHW
une disposition corporelle, affective et mentale, mais aussi collective, une
GLVSRVLWLRQ LQGXLWH SDU OHV REMHWY VRQRUHV HW
O « p BEIR,XMAis aussi étroitement tributaire des dispositifs matériels et
techniques, au sens large, de la prestation musicale, et par la méme, une
disposition contingente, variable, et inscrite dans une histoire.

BUHQGUH O«pFRXWH FRPPH DQJendreJamusifpd) TXH SR XL
FH Q«HVW SDV VRQGHU OHV SURIRQGHXUV LQWpULHXUH
arbitrairement isolé pour les besoins de lacause F«HVW DX FRQWUDLUH V«L
VXU OD FRPSpWHQFH KLVWRULTXH TXL V«HVW SHX j SHX
PXVLTXH FRPPH PXVLTXH ,0 QH V«DJLW SDV GH VH VXE"
SODFHQW OHV ¥XYUHV DX F¥XU GH OHXU WUDYDLO PDL
G«LQYHQWHU GHV PpWKRGHV GHV GLVSRVLWLIV G«H[Spl

afin de mieux armer les disciplines historiques et sociologiques lorsque, a coté

37 Dans la préface deSésame et les Lysle John Ruskin.
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de la musicologie ou de la théorie musicale, elles se penchent sur la musique, et
leur permettre de prendre en compte les aspects sonores et musicaux de la
UpDOLWp TX«HOOHV pW X Gtdn @S\car&tete® &V lps effeté)dg 10 H X U
PXVLTXH /«HQMHX HVWUMPISR GWD@QAMRSSRVLWLRQ VWpULO
musicaux qui rejettent les analyses sociales dans un @utour Y GH O«¥XYUH
DFFHVVRLUH HW GHV DQDO\VHV V &oked dHNprisexL IDXWH
VXIILVDPPHQW VSpFLILTXHVY SRXU VH VDLVLU GH OHXU
modestement que des aspects non musicaux de la musique, soit, faisant de
QpFHVVLWp ORL QH FRQORLYHQW OD VRFLRORJLH GH
entreprise de dpQRQFLDWLRQ GH OD FUR\DQFH GHV DPDWHXUV
TX«HVW O ellexnéiddd :4a critique semble radicale, mais elle ne fait que
UHSURGXLUH OD GXDOLWp j ODTXHOOH HOOH V«DWWDTXH

[ « D X\Wlieation des théories par les expériences

A ce poinW QL OD PXVLFRORJLH QL OD VRFLRORJLH QF
VHFRXUV /D PXVLFRORJLH Q«HVW SDV XQHhrodktt>-HQFH H[S¢
pas ses objets en laboratoire, elle en hérite. Elle travaille sur archives et sa
démarche est essentiellement higorigue et analytique. Sa réflexion
PPWKRGRORJLTXH ORUVTX«HOOH H[LVWH SRUWH VXU O
SURSUHV WHFKQLTXHV G«DQDO\WH HW G«pFULWXUH QRC
réglées capables de confirmer ou non ses hypothéses. La sociagie, si elle
SUDWLTXH O«REVHUYDWLRQ O«HQTXrWH HW O«HQWUHWI
expérimentale TX«HOOH VRLW SUDJPDWLTXH | O«DPpULFDLC
FRQFHSWV TX«] O«pFRQRPLH SRXU IDLUH GLUH OH SOX
empirique, RX TX«HOOH VRLW SOXV WKpRULTXH HW FULWLTXF
G«HQTXrwWH VHUYDQW GH VXSSRUW HW GH JDUDQW | GH
systématiques, elle aussi est avant tout une discipline interprétative. Elle ne crée

pas ses données artificgellement, elle les extrait, les met en forme et les élabore

180



Le golt comme un « faire ensemble »

a partir du monde existant | méme si, comme dans le cas de la réflexion
KLVWRULTXH HQ PXVLFRORJLH FHWWH pODERUDWLRQ C(
conscience réflexive de sa propre intervention dans cette mise en forme. Pour
reprendre la formulation de la linguistique, discipline ou existent les deux fagons
de travailler, musicologie et sociologie travaillent avant tout sur des réalités
« attestées », non sur des artéfacts ou des objets spéculatis.

Du cété de la psychologie et, plus récemment, des sciences cognitives, il
existe bien en musique une tradition expérimentale 38. Sur ce versant, la
GLIILFXOWp WLHQW PRLQV j O«xDEVHQFH GH VROXWLRQV °
la trop forte prétention de chacune a apporter ses réponses, a se porter
candidate pour fournir un compte rendu exhaustif, « sans resteY GH O«HIIHW
musical. Les visées et les postulats de ces disciplines, tant sur la nature de la
PXVLTXH HW GH O«DXGLWHXU GH K &[S fOkpFBH YW P RR.ERJ L\H
DX[ DQWLSRGHV GH OD SUREOpPPDWLTXH GH O«pFRXWH T
du type de présence que nous voulons essayer de saisir| a tel point que la
comparaison systématigue de nos tentatives avec les méthodes expérimatales
des psychologues et des cogniticiens nous a aidés a mieux définir cette
SUREOpPPDWLTXH j UplOpFKLU DX[ LPSOLFDWLRQV Gu«X(
G«HQTXrWH j SUpFLVHU OH VWDWXW j GRQQHU j O«RE
O«pFRXWH j OD SBVEWURQHH®H] O«DXGLWHXU 1RXV QH

vérité dans les extrémités, mais dans les intermédiaires. Nous ne collaborons pas

38 Voir par exemple D. Deutsch, ed..The Psychology of Music New York, London,
Academic Press, 1982 J. A. Sloboda,/ « (VS UL W PIXpMskdhblbgi@ cognitive de la
musique (orig. 1985, The Musical Mind), BruxellesLiege, Mardaga, 1988; D.J.
Hargreaves,A.C. North, ed.,The Social Psychology of Musi¢ Oxford, Oxford University
Press, 1997; on trouve dans A. Zenatti, éd.,Psychologie de la musique Paris, PUF, 1994,
une bonne présentation en francais des divers probléemes abordés par la psychologie de
laPXVLTXH GH OD SHUFHSWLRQ GX VRQ HW GH O«DFRXVWLTXH RX
FPUpEUDOHYV j O«DQDO\WVH VpPDQWLTXH GHVY VWUXFWXUHV GX ODC(
O«pGXFDWLRQ RX GX FRQWH[WH VRFLDO HQ SDVVDQW SDU GHV F
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j OD SURGXFWLRQ G«XQ VXMHW PXVLFLHQ HW G«XQ REMt
DXWRQRPHV (W V«LO HVW @ WRHV \ODHJ H. FAH LWWHF BOIQ DR U
FLUFXODLUH VXU O«pFRXW®rH HHW DX @ XWH O XWUDQO OHY GH S
LO IDXW G«DXWDQW SOXV FODLUHPHQW UHOHYHU OD QpF|
WUDYDLO GH WRXMRXUV V«DSSX\HU pu UedSikir QRXYHD)
FRQWLQEPHQW FH TX<«BIBEWLOD«RXWLPXMLTXH TXH VL HOOF
P XVLTXH -a-BireHN\dWseulement rejouée, mais sentie a nouveaux frais,
réinvestie, reprise, indéfiniment transformée 39.

$XWUHPHQW GLW DX GH®VEHOB«yMRDWHNY LQWHUSU
disciplines que la question des effets de la musique sur un auditeur met en
cause: la neutralisation analytique ou historique, les diverses meéthodes
G«REMHFWLYDWLRQ TXL GDQV OD VDOGQGtnGik RR&pUDWLRQ
VHVY HQWUDLOOHYV SHUPHWWHQW G«LVROHU HW GH GLVVy
GH OD UXH Q«RM&autrdhl HEQIhéligtie, psychologie et sciences
FRIQLWLYHYV DQDO\VHV PXVLFDOHV IRQGpHV VXU GHV PR
cesdisciplines produisent de facon circulaire la pertinence et la validation de ce
TX«HOOHV PHWWHQW j MRXU 3RXU OD PXVLTXH HOOHV V
des structures, des formes et des langages, voire des filiations et des geneses.
Mais leur tHFKQLTXH PrPH GplatfDPP WRXWH OD PXVLTXH GDQV
LQDQLPp TX«xHOOHV FORXHQW VXU OD WDEOH HQ PDUWHC(
OD QDWXUH GH O leRdéfstdHodnt X MsulddsQle propriétés formelles

absolue et les surdoués. Toutes questions, on le voit, tres éloignées, paradoxalement, de
Ce que nous visons.

39 Le cas modéle est celui des «etours a », cf., sur le renouveau baroque, A. HennionLa
passion musicale Paris, Métailié, 1993, ch. 1, ou R. Campos.a Renaissance
introuvable ? Entre curiosité et militantisme : la Société des concerts de musigue vocale,
religieuse et classigue du prince de La Moskowa (18431847), Paris, Klincksieck, 2000. En
un sens, la filiation est plus directe avec certaines approches @ la phénoménologie |
mais dans une version plus fermement empirique et historique, moins centrée sur
O«DKQWURVSHFWLRQ GX VXMHW TXH FHOOH TX«HQ-D PDJQLILTXE
Ponty, par exempledans/H YLV LEOH H Rari§ ©hl@néid Va6E O H
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inscrites dans les sons, OHV ODQJDJHV HW OHV ¥XYUHV OD UpFH
ORUVTX«RQ D H[SOLFLWp HWlanddagePad pded frincipes Pp W D
G«RUJDQLVDWLRQ HW GH VWUXFWXUH ODWHQWYVY GDC(
reconnaissables par le sujet musical. La perception est détermige par le
matériau | TXLWWH j RXYULU OD YRLH j O«DQDO\VH GHV E!
SHUFHSWLRQ HIIHFWLYH SDU UDSSRUW j OD SHUFHSWLR
musicale dégage des morceaux euxmémes. La psychologie expérimentale a
corrigé les présupposés trop manifestement idéalistes de ces approches, en
PHWWDQW DX SRLQW GHV SURWRFROHV G«H[SpULHQFH
pieces de musique, mais toujours par rapport a la « perceptibilité » des
structures «internes Y GHV ¥XIYBPHNWVW OH nidau dejutrég » de J.
Molino 40, une expression qui a fait flores, sans doute parce que, en un temps
GH VRFLRORJLVPH WULRPSKDQW HOOH UKDELOODLW G«K
OH YLHX[ SURMHW G«XQH DQDO\VH LQWHUQH ndw VWUXFW
FRPPH WRXMRXUV SRVVLEOH O0DL Vivéau bk Geooubldixi®p PrPH G
SUREOqQPH TX«LO YRXODLW UpVRXGUH VRXOLJQDQW OH
visée OH PRW FKRLVL SRXU OH GpVLIJQHU QLDLW GRXEOHEF
affirmer, faisant de lui un neutre, «ne-uter Y QL O«XQ QL O«DXWUH FH
repérable ni dans la production ni dans la réception musicales.

5pFLSURTXHPHQW VL O«RQ UHIXVH FHWWH K\SRWtEk
contiendrait elle-méme ses propres effets, on perd aussi H FRQIRUW G«XQH
DQDO\WH H[WHUQH Q«HQJDJHDQW SDV XQ H[SPULPHQW
commodément transformé en chirurgien FcHVW TXH OD TXHVWLRQ Q«F
GLVVpTXHU WRXMRXUV SOXV SURIRQGpPHQW OHV HQWU
savoirceque l«kRQ SHXW FRQQDVWUH GHV FKRVHV VDQV OHV JR

40 J. Molino, « Fait musical et sémiologie de la musique » Musigue en jeu 17 (1975): 3762.
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JHXLOOHV G«DOEXP

Quelles expériences tenter a partir de telles hypothéses?

,O HVW SOXV DLVp GH GplLQLU FH TX«RQ UHIXVH TXt
TXL UpJLW O«RUJDQLVDWLRQ GH \Vuatiprid QuFlel Musigiédv GH SDU'
est jouée, entendue, interprétée et commentée, pour travailler sur la fagon dont
V«DQLPH OH FRX-8raakturP XtVdeTf4it¢ cela a travers un acces
priviliégie O «DFWLY LW p éEdute sl Texdménds/ latsque, a partir d« X Q
passé inégalement partagé, ils discutent entre eux, comparent, reviennent sur
OHXUV SUHPLqQUHV LPSUHVVLRQV UHQYRLHQW j G«DXWU
FRQGLWLRQV GH O«pFRXWH SUpVHQWH RX FRUULJHQW GF
ainsi un passage vers ce moment décisif ou le golt se cristallise. Moment
LOQWHUPpGLDLUH IORWWDQW LQDVVLIJQDEOH DX[ VHXOV
IDLW VH UHQFRQWUHU HW V«H[SULPHU OHV XQV SDU OHYV
jugements de valeur, des mpressions personnelles et des expressions
collectives, un événement instantané et une histoire.

Il fallait inventer nos protocoles expérimentaux de fagon ouverte, en
VDFKDQW TXH OHXU VXLYL UpIOH[LI DXUDLW DXWDQW G«
PrPHV SRXU IDLUH SURJUHVVLYHPHQW DSSDUDPVWUH O«
O«pFRXWH FRPPH pYpQHPHQW D F bt BiQronB&FRiSBrS OLVV HPH
appaULWLRQ PrPH &DU LO QH V«DJLW SDV G«RXEOLHU C
situation ainsi reconstituée en séminaire, et de «faire comme si» nous avions
GH FHWWH IDoRQ DFFqV j] GHV PRPHQWV G«pFRXWH RU
séances ne peuvent apporter gXHOTXH UpVXOWDW JpQpUDOLVDEOH
G«rWUHPHROHOHD QDO\VpHY FRPPH GHV GLVSRVLWLIV VSpFLI
sur ce qui arrive est prise en compte.

Vu des participants, le trait commun le plus évident de ces séances
G«pFRXWH FR Qre lKongéguénte Hdixede du cadre du séminaire et de
nos recherches F«HVW GH SURGXLUH FKH] FKDFXQ GH QRX
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DPELYDOHQWH XQH pFRXWH GRXEOH KpVLWDQW HQWU
(consigne elleeméme en partie exprimée, mais en partie ausi supposeée,
GpGXLWH H[WUDSROpH GH OD VLWXDWLRQ HW OD UHFRQ
«son » écoute, pour les plus musiciens, ou pour les autres, tout simplement
G«XQ PLQLPXP GH VSRQWDQpPLWpP LQGLYLGXHOOH ,0 VX
commecel OHV TXH QRXV DYRQV PRQWpHYVY DYHF XQH VLWXDW
par exemple avec le simple choix de se passer le morceau en question chez soi,
dans le cas ou un tel choix est vraisemblable, ou avec le fait de tomber dessus
par hasard a la radio, pour £ rendre compte de la complexité des enjeux. Méme
face a une consigne aussi simple que «écoutez ceci, réagissez a cela, il se
VXSHUSRVH FKH] FKDTXH SDUWLFLSDQW G«XQ VpPLQDLU
personnages distincts, se pressant ou se dérobant paur y répondre O «DPDWHXU
OH FRQQDLVVHXU PDLV DXVVL O«pOgqgYH MXJp VXU VRQ
JREWYV OH FDPDUDGH H[SRVp GHYDQW OHV DXWUHV OH F
dynamique collective et ses jeux de roles, et puis encore le sociologle,
O«H[SpULPHQWDWHXU OH FKHUFKHXU D\DQW VRQ SURSUF
&«HVW TX«XQH FRQVLIQH HVW WRXMRXUV HQ S

FRQWUDGLFWRLUH X@oye@ RaxuFeB Hoyel @oBdstnémes Y /RLQ
de minimiser cette ambivalence, nouV HVVDLHURQV G«HQ DFFHQWXHU O
DX FRXUV GHV VpPLQDLUHYVY TXH GDQV OHXU GLVFXVVLRQ
pas simplement versée dans la boite des précautions de méthode initiales,
TX«RQ V«HPSUHVVH GH UHIHUPHU :GanV pafiecthdRQ O«D U
concrétement, nous tenterons de toujours mettre en scéne

i OH GHJUp G«DPDWHXULVPH GHV SDUWLFLSDQWYV
G«XQ JREW SUpDODEOH SRXU OH PRUFHDX RX OH JHQUH G

I leur savoir supposeé, en qualité de doctorant ou de chercheur (en
musique, ou sur certaines musiques, en musicologie, en sociologie, en histoire,

etc.),
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i O«xHIITHW FROOHFWLI OLp DX GLVSRVLWLI HW j O
séance,
'HW HQILQ O«DFWLYLWp UplOH[LYHc&dle/ SDUWLFI

méme.

Imbertynences XQH H[SpULHQFH SDU O«DEVXUGH

Le projet, le probléme a poser
4 XHOOHYV GLIIpPUHQFHYVY SUDWLTXHV FHWWH-SUREOpPP
t-HOOH SDU UDSSRUW j] XQH FRQFHSWLRQ TXL HQ IDLW XC(

et par rapport a des méthodes qui en font le support de mesures visant la

structure universelle du langage musical ou les compétences du sujet musicien?

3RXU IDLUH DSSDUDVWUH DFWLYHPHQW FHV GLIIpUHQFHYV
était de se remettre dDQV XQH VLWXDWLRQ H[SpULPHQWDOH SUR|
réalisées les psychologues de la musique (les expériences conduites par R.

Frances ou M. Imberty 41 PDLV HQ LQYHUVDQW O«REMdéhW GH O«}F
IDLVDQW HQ UpDOLWpP SR ipétitbceOnon & paUrhusique.HIng X U O « H
méme question de départ : «Que se passet-il lorsque vous écoutez ceci? ».

Mais une attention exactement complémentaire : non pas se concentrer sur les

HITHWV G«XQ SDVVDJH PXVLFDO HQ HVVODRQWWGEIKXILE GRXLE
faire le départ entre ce qui tient a la musique, a des schémes représentatifs
XQLYHUVHOV j O«DSSUHQWLVVDJH DX[ LQIOXHQFHV F X
SUHQGUH OD VLW X DWénfe@orGrepdbRtXIdls ddé€l€s idonditions

41 R. FrancésLa perception de la musique, 2e éd. 1972, Paris, Vrin, 1958, et M. Imberty,
Sémantique psychologigue de la musique, 1: Entendre la musique, 2: Les écritures du
temps, Paris, Dunod, 1979 BUpFLVRQV TX«LO QH V«DJLW QXOOHPHQW GH
de ces travaux, ni méme de les critiquer depuis leur propre domaine de pertinence, mais
ELHQ GH QRXV DSSX\HU VXU HX[ SRXU RXféréntl g§iQ FKDPS G«LQYHYV
V«LQWpUHVVH PRLQV DX[ GHX[ HIWU DXIGLIPWHE H DO« F IOxpG R XPXN LT
FRPPH pYpQHPHQW JOREDO GRQW OD PXVLTXH HW O«DXGLWHXU
et des produits.
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(au =ns le plus large, allant des lieux et moments, des participants et des
IRUPHV VRFLDOHV GH OD SHUIRUPDQFH DX[ GLVSRVLWLEF
GH O«pFRXWH HW GH O«HVWKpWLTXH HW DX[ FDUDFWql
déploie-t- HOOH M-ele XcHiangt-t-elle de qualité ou de nature ? Y en at-il
de plusieurs types, de valeurs esthétiques diverses, et ces écoutes se succedent
elles, se mélentelles, sontelles compatibles ? De quelles fagons les modalités
variables et qualitativement distinctes « embraient-elles» ou non entre elles,
dans une situation donnée, et conduisent-elles vers des états de plaisir ou
G«DWWHQWH G«DWWHQWLRQ RX GH |ORBMINHBISQW GH |
quelle mesure ces états plus ou moins identifies prennent-ils pour les
participants une qualité spécifiguement musicale, et avant cela atteignent-ils
une consistance suffisante pour étre repérés, commentés, discutés, qualifie®

(Q VRPPH LO V«DJLW PRLQV GH YLVHU O«DXGLWHXU
autrement : non pas « TX«HQWHQG WHO VXMBRW maisl«juah®yOH PXVLT)
a-t-il musique ? ». La différence cruciale tient a la définition méme de ce qui est
musique : objet externe, stable, donné a priori, dans le premier cas; enjeu méme
G«XQH SHUIRUPDYQIHHN ¥R @ QH6WWnhéhe,evdrehWi inteme&) H
incertain, indissociablement lié a la perception des participants, dans le second.
« Réaliser» cet enjeu, avec le joli double sens performatif et interprétatif de
O«H[SUHVVLRQ IDLUHW® MRUWH SRUIFH \TR«RQ O«HQWHQ!
F«HVW OD WKkFKH FRQWL QPXP Ho\H ¥ KpHFIREXKADHQW Y HeUUP SOL T X H
wWuUuDYDLO REMHFWLYDQW GX VDYDQW FKHUFKDQW | O«
O«LQFHUWLWXGH VXU OD QDW XU HusRoBtidons HueFddtteT XL VH SEC
LQGpWHUPLQDWLRQ QH SHXW rWU HolGdvdtph pdardesj SDUWLU
participants eux-PrPHVY GH FH TXL VXUJLW HQ VLWXDWLRQ (Q |
PRLQV O«REMHW PrPH GH QRV H[SpPULHQFHV DX VHQV GH
GpFOHQFKHXU G«XQH H[SPpULHQFH RXYHUWH DX VHQV GX
DUULYH j TXHOTX«XQ
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Le montage et les consignes

Les participants étaient munis de plusieurs feuilles de papier G« XQH SDUW
une série de cing « ILFKHV G R X8/ ékercies, portant un numéro
DOpDWRLUH LGHQWLTXH SRXU FKDTXH DXGLWHXU HW OH
XQH ILFKH G«LGHQWLILFDWLRQ UHSUHQDQW OH QXPpUR L
laquelle ils devaient préciser les éléments qui classiquement, dansés enquétes
de type sociologique, forment la série des déterminants du golt : catégories
socio-professionnelles des parents, diplomes, formation musicale, musique dans

la famille, etc. (v. encadré).

JLFKH G«LGHQWLILFDWLRQ

Votre n°
age
sexe

CSP degparents
dipldmes non musicaux

IRUPDWLRQ PXVLFDOH GDQV O«HQIDQFH MXVTXH Yl
guitare, solfege, etc. préciser si école générale, parents, prof particulier

conservatoire, autres)

ambiance musicale familiale dans votre jeunesse (mugjue

classique/autres)

intensité personnelle des pratigues musicales actuelles ou récenteg

(écoute ou pratique, classique ou autre)

(éventuellement) godts en classique
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UHPDUTXHV VXU YRV JREWV VXU O«H[SpPpULHQFH HW

PS. Aviezvous reconnu ou non (le compositeur, les piéces, voire

O«LQWHBSUqWH

Pour imiter au mieux le dispositif des psychologues, le protocole lui-
PrPH GH W\SH "EOLQG WHVW® FRQVLVWDLW j SDVVHU G
extraits de préludes de Debussy42, en demandant aux participants, comme le
faisait Imberty, « G«DVVRFLHU WRXV OHV DGMHFWLIV TXL OHXU
audition de chacun des fragments écoutés deux fois de suite» (p.51). La
consigne était volontairement formulée de fagon un peu vague, pour permettre
au VXMHW GH O«LQWHUSUpWHU GH IDoRQ VpPpOHFWLYH H
O«LQWpUHVVH RX FH TX«LO FRPSUHQG GH OD TXHVWLRQ
3OXW{wW DPXVpV SDU O«H[HUFLFH OHV SDUWLFLSDQ
JUKFH $ OD GLIIpUHQFH GH \effaih& DritHoien Gegu REiheU W\
formation musicale particuliere » (musicologie, haut niveau de conservatoires),
G«DXWUHV VRQW GHV DPDWHXUV DYHUWLYV GHV IDQV GH
QH VRQW SDV GHV VSpFLDOLVWHYV ORitgse@étodgde$ XWUH GL
facon collective. Les deux premiéres écoutes, de facon tout a fait conforme a

O « L G pepressivité musicale» que vise Imberty 43, doivent plus se faire de

42 Dans la version de Walter Gieseking, celle que passa W ,PEHUW\ SRXU SRXVVHU MXVT:
ERXW OH MHX GH O«LPLWDWLRQ 1RXV Q«DYRQV FRPPH ,PEHUW\ &
préludes, ni dit le nom du compositeur,ni« LPSRVp G«DXWUHW, rrasQ&tUDLQWHYV
YUDL TXH SRXU QRWUH SDUW QRRBVGWURXNQRN GXHEHOWHYV TX«L
GpMj O«H[HUFLFH VRQW WUqV IRUWHY HW WUqV SDUWLFXOLqUHV

43 « Les associations verbales a la musique sont largement utilisées comme méthode pour
OHV H[SpULHQFHV > @ FDU HOOHV FRQVWLW déd@ent, d&sX GHOj GHV \
points de repére parcellaires mais précieux pour atteindre les mécanismes de
O«H[SUHVVLYbWp ,PXVEBBOHORQV TX«,PEHUW\ WUQV LQIOXHQFp S
VWUXFWXUDOLVPH UDSSRUWH OHV WURLV JUDRt@®IeED[HVY TX«LO G
des séries de qualificatifs associés (tensiondétente, émotion, espace) a une mise en
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facon spontanée, sans se préoccuper de technique musicale, sur un mode
impressionniste, synthétique (quels qualificatifs vous viennent sous la plume en
HOQOWHQGDQW FHWWH PXVLTXH (QVXLWH SRXU YDULHU
G«kLQWHUDFWLRQ QRXV QRXV pFDUWRQV GX GLVSRVLWL
WURLVLQPH pFRXWH BUHLBY XGQHHBWHUDLWY PDLV TXL VH IDL
de quelques éléments analytiques musicaux suggerés entretemps aux
auditeurs SHQVH] j GpFULUH OD YLWHVVH RX OHV HIIHWV G
GHQVLWp RX GH FODUWp GHVerdiidn ile Hd gvaleHI@F H G« X Q
timbres, les moments ou vous repérez des changements, etc. LO V«DJLVVDLW LF
tester un courant de psychologie plus sensible a la perception des effets
purement musicaux par des auditeurs, que ceuxci soient ou non
techniTXHPHQW FDSDEOHV G«HQ DQROEMiHA, Lk fatquy RKUFH SUp
participants aient sous les yeux leurs premieres feuilles pour comparer avec leur
perception initiale du morceau leur écoute finale, apres les répétitions et le
travail collectf, GRLW SHUPHWWUH GH PHWWUH O«DFFHQW VXU ¢
G«DSSUHQWLVVDJH FROOHFWLI

Les résultats directs

Les résultats que nous avons obtenus vont dans le sens des travaux que
nous reproduisions. On retrouve par exemple les trois axes principaux d« , PEH U W\
PrPH VL TXDQWLWDWLYHPHQW FHV UHJLVWUHYV DSSDUD
siens XQ DVVH] SHWLW QRPEUH G«DGMHFWLIV SHXW rWUH
ELHQ O«RSSRVLWLRQ WHQVLRQ GpWHQWH DJLWp FDOP
obsédant, angoissant, oppressant, paisible, énervé, dépressif, etc.), une autre

VpULH DVVH] IRXUQLH PYRTXH FH TXéspoRadac¢UW\ DSS

forme symbolique du temps (« le représenté inconscient et universel de la musique»),
et a la tension entre intégration et désintégration du Moi.
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émotionnelle » (majestueux, hiératique, pensif, doux, tendre, réveur, sensuel,
amer, mortel, triste, maussade, mélancolgue, maladif, heureux, extatique,
JURWHVTXH GpFLGp GpVLQYROWH HWF EHDXFRXS G«
spatialité, au mouvement (mobile, immobile, allant dans tous les sens, aigu,
profond, sombre, grave, lourd, souterrain, distant, énergique, statique,
tumultueux, fulgurant, comme un tapis, massif, bancal, hésitant, contrasté,
balancé). Dans tous ces registres, on le voit, ce sont souvent des oppositions
binaires (calme/agité, clair/'sombre, heureux/triste, etc.) qui aident a produire les
gualifications | ce qui a permis a Imberty de définir ses axes. Et il ne faudrait pas
non plus que nos pulsions classificatoires nous fassent so usHVWLPHU O«LQYHQWI
de noscobayes LOV RQW VRXYHQW VX MRXHU GH O«DPELJXwW
habilement a deux ou trois dimensions a la fois (comme nocturne, agité,
PHVXUp GpWHUPLQp IORX VRPEUH PRGpUp UpSpWLW
astucieusement un registre difficile a classer (avec des adjectifs comme acide,
caressant, ironique, intelligent, sophistiTXp VXUSUHQDQW IDQWRPDWLTX'

$XWUH UpVXOWDW TXL UHVWH SURFKH GHV UpVXOW
fiches utilise abondamment le répertoire métaphorique des éléments naturels
SRXU GpFULUH O«DPELDQFH TXL: AgtatiGueJdyuddx,fGenD ERUG O «F
coulant, dégoulinant, ruisselant, liquide, fluide, comme des vagues, houleux, en
nappes, évoquant le flux et le reflux, etc.; mais les autres éléments naturels
suggerent facilement aussi des images qui fonctionnent trés bien : clair, aérien,
cristallin, argentin, lumineux, rayonnant, transparent, vaporeux, brumeux,
ténébreux, nocturne, réverbérant, champétre, etc.). Un nombre non négligeable
GH TXDOLILFDWLIV HQILQ V«pFDUWH SOXV QHWWHPHC(

explicitement un contexte culturel précis, souvent via le recours a des mots

44Donc, sil« RQ YHXW VHORQ XQ PRQWDJH TXL VH UDSSURFKH FHWWH |
GH J)UDQFqV SDU H[HPSOH VXU OH VHQWLPHQW GH OD WRQDOLWp
modulation.
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LQYHQWpPV IRUJpV j SDUWLU G«XQ QRP FH TXL SHUPHW ¢
VeHQ WHQLU | G Hispamsany Hanyslesyue, pavanesque, francais,
parnassien, «debussyste en diable», valsant, pianistique, impressionniste,
figuratif, pseudo-ravélien, gymnopédique, modianesque, quasi jazzy, exotique,
RULHQWDOLVDQW

La cinquiéme audition, dite «technique Y F<artlveMa reprise de
FHUWDLQV H[WUDLWYV O«DWWHQWLRQ D\D@®WtresWp DWWLI
VLIJQLILFDWLYH 2Q FRQVWDWH HQ HIdqWpéd X «EQHQHRLV T
grille de criteres, méme rudimentaires, les auditeurs remarquent nettement
mieux des éléments musicaux décrivant directement le matériau sonore et son
evolution (exemples: crescendo, saccadée, de style toccata, mouvement
perpétuel, récitatif, déclamatoire, accentué, mélodique, «a-thématique »,
chromatique, dissonant, atonal, voix serrées, avancant par marches, circulaire,
sur la résonance, coups se détachant sur un fod, accords sautillants, mélodie
OHQWH HW DLJXs VXU XQ IRQG U\WKPLTXH UDSLGH MHX
de notes, étendu (ambitus), étagé, par strates successives, par cellules
V\PpWULTXHYV &RPPH RQ OH YRLW FHWWHiHn&Jgis VVLWH SEL
JUDQGH OLEHUWYp SULVH DYHF OD FRQWUDLQWH GH Q«HP
il était attendu, on reléve une nette différence selon le niveau de formation,
PrPH VL FHX[ TXL Q«RQW SDV GH IRUPDWLRQ PXVLFDOH |
plus facilement sur cette feuille a formuler des qualificatifs de cet ordre : pour
ceux qui ont recu une formation musicale spécialisée, la nouvelle consigne
VHPEOH HQ TXHOTXH VRUWH OHYHU O«LQWHUGLW TX«DYD
DXWRULVHU | FKbeQel d tec@rirtf] binvBdabulaire plus scolaire, de
WA\SH FRPPHQWDLUH G«pFRXW HpoRr{esDa@t2s) elfeHsemdle/ L FD O H
VLPSOHPHQW RXYULU OHV RUHLOOHYV j OD SRVVLELOLWp ¢
qui reste trés imagée et du méme ordre que les précédentes: «La feuille

"WHFKQLTXH® P«D IDLW SHQVHU j OD YDULpWp GHV SDUD
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servent pour apprécier la musique | HW P«D PRQWUp P RGCette fkQIRUDQFH
P«D VLPSOHPHQW DLGpH j UHQGUH PHV GHM&EULSWLRQ
"WUDGXLVLEOHVO® HQ ODQJXH»@D¥iNd).FDOH SOXV WHFKQLTX'

*OREDOHPHQW VL O«RQ UHVWH GDQV OH FDGUH C
imitions, la séance a plutét bien fonctionné : la liste des adjectifs est assez
longue et variée, et il ne fait pas de doute que si, arrétant la la phase de recueil
de données, nous emportions les résultats apres avoir poliment remercié les
participants, nous pourrions faire a partir de ces listes des traitements
intéressants et des analyses analogues a celles de nos prédécesses, méme si
LFL RX Oj OHV UpVXOWDWY SUpFLV GLIIpUDLHQW GHV OHX
jeu. Courageux ou inconscients, nous restons avec nos cobayes. La discussion
SHUPHW HQ HIITHW j] XQ VHQWLPHQW FROOHFWLI GH V«H]¢
pOXV HQ SOXV FODLUH ODLV FH Q«HVW SDV GX WRXW FF

accompli.

"X VHOWLPHQW G«pFKHF |j OD FULWLTXH GH O«H]
« &«pWDkWa@gues), «-H Q«\ DUULYH SIOMcw)HOOnd P HQW
VDLW SDV TXRL pFULvidéht D 5S@QRXOLHBGVGEDUWLFLSDQWYV Q

FRQWHQWYV G«HX[ /RLQ G«DYRLU O«LPSUHVVLRQ G«DYRI
moins réussi a exprimer leurs impressions dans un cadre fixé, malgré ses limites

mais aussi grace a lui, ils restent sur un sentimtHQW G«pFKHF ,0 HVW WRX
FRQFHYDEOH G«DWWULEXHU OHXU GRXWH DX IDLW TXH F
caractére partiel et arbitraire de ses propres réponses alors que leur addition

révele des effets de structure qui lui sont invisibles, et de leslaisser la avec leur
IUXVWUDWLRQ SRXU DOOHU IDLUH GH OD VFLHQFH j O«DE!

Mais on peut aussi choisir non pas de disqualifier ainsi les protestations

GH VXMHWY SULV FRPPH OHV VXSSRUWY LQYRORQWDLUHYV
a leur corps défendant, mais de reconnaitre que ces réactions peuvent avoir un

sens, et en particulier de prendre au sérieux la portée critique que leur
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LQVDWLVIDFWLRQ FRQWLHQW j O«HQGURLW GH O«H[HUI
optique, qui va étre la nétre, les biais changentdecamp LO Q«\ D SOXV G«XQ F
OD QHXWUDOLWp GH O«REMHFWLYLWp VFLHQWLILTXH H
subjectives des participants LO \ D G«XQ F{Wp OH WUDYDLO DFWI
scientifique pour faire de la musique un REMHW HW GH O«DXWUH OD Uy
sujets a cet effort. 1l ne faut surtout pas négliger cette résistance : elle fournit le
PHLOOHXU PDWpULDX HPSLULTXH SRXU FRPSUHQGUH FH
refoule de la musique.

Renversant la démarche, nous wila qui consignons la liste des griefs,

TXL V«DOORQJH YLWH WRXW FH TXL IDLW TXH OHV XQV R
YXH HW GHV KLVWRLUHV GLIIpUHQWY Q«RQW SDV UHEFR
musicale (ou leur apportant du plaisir, ou leur permettant de produire un

commentaire, ou une possibilité de qualifier la musique entendue, etc.). Les

GHX[ SRLQWV VXU OHVTXHOV V«H[SULPHQW OH SOXV Y
UpDFWLRQV GH IUXVWUDWLRQ RX GH GpVDFFRUG DYHF
O«LPS®EMVBHYVY TXDOLILFDWLIV HW G«DXWUH SDUW O«L
ODTXHOOH O«H[HUFLFH REOLJH O«DXGLWHXU j VH SC
G«LQVDWLVIDFWLRQ VRQW OLpV OH VHFRQG YHQDQW HQ
nous avons du mal a trouver des adjectifs pour exprimer ce que nous ressentons

ou percevons | HW G«DLOOHXUV -36UX&IE XaRe? BskcH hiehQ@aéla,

la musique ?

Les adjectfs ORLQ G«rWUH SHUoXH FRPPH XQH FRQWU
LPSRUWDQFH O«H[LJHQFH GH FMH&NDOWRLIRWAH RBRHIGHWXFULS
IRUWHPHQW UHVVHQWLH FRPPH pWDQW XQH YLROHQFH II
/ID FKRVH HVW G«DERUG GLWH VXU XQ SODQ SHUVRQQHO
j WURXYHU GHV PRWYV SXLV DY HFReQbns@h YemdisfiVLRQ HO
WHPSV VRXV IRUPH G«XQH FULWLTXH GH OD FDSDFLWp
P«HPSrFKHQW GH ELHQ GLUH FH TXH MH YHX[ F«HVW XC(

194



Le golt comme un « faire ensemble »

O«H[SUHVVLRQ HWF HQ UDSSHODQW SDU H[HPSOH TXH
la plus pauvre de la description: « 0ODLV F«HVW XQH IDoRQ G«pFRX
SDUWLFXOLqUH oD G«pFRXWHU SXLV GH FRPPHQWHU F
(Jean). Dans un deuxiéme temps, de facon plus intéressante, la critique remonte
a la conception méme de la relation musique- D XGLWHXU TX«LOV LPSOLTXH
PRLQV DYHF ODTXHOOH LOV QH VRQ&Uirs précidsmeRtS LQFRKDp
FHOOH GH O«H[SPpULHQFH G«,PEHUW\ 4XDOLILHU F«HVW
et tourner autour de lui, pour décrire ses prop ULpWpV &«HVW DXVVL IDLUH
hypotheses sur la verbalisation, postuler une compétence immeédiate et
SDUWDJpH GH WRXV j PHWWUH GHV PRWYV VXU OD PXVLTX
loin de valideras HW TXH O«REVHUYDWLRQ G«DRDWaHX UV GLVF.
VRUWLH G«XQ FRQFHUW LQYLWH j SHQVHU HQ GH WRXW C
tentative performative, un moyen de produire, de fixer et de transmettre des
gouts collectifs en voie de formation, et non un relevé constatant des propriétés
objectives des morceaux commentes.

En réalité, il faut déja étre dans cette musique pour pouvoir la qualifier
ainsi: «&H Q«HVW SDV QHXWUH GX WRXW RQ IDLW "FRPPH )
sentiments, étre sensible a des qualités ou a des effets, alors queien de tout
celanevadesoiY 3LHUUH 6L RQ Q«D SDV GpMj GDQV O«RUHLC
avec lui tous ses codes, ses sons, ses instruments et ses voix, ses variables
SHUWLQHQWHY OHV PXOWLSOHY LQGLFDWHXUJMN TXL GLUL
TXH F «tidojots Za méme chose », selon la formule consacrée pour dénigrer
OHV PXVLTXHV TX«RQ Q«DLPH SDV /D GLIIpUHQFH GHYV
participants est ici un puissant révélateur: pour les amateurs de musique
FODVVLTXH VDMIFrAGWH O «HD[HWOH PrPH V«LO HVWAFULWLT X,
WRXV OHV DXWUHV LO GRQQH O«LRSUWHWWIRIRHD GHH ST DR IO

45 Sur ce probléme, v. =M. Fauquet, A. Hennion,La grandeur de Bach Paris, Fayard, 200,
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PDLVY SRXU PRL WRXWHV FHV SLgFHVY VH UHVVHPEOHQW W
de musique » (Jacques), « -aime aussi beaucoup le classique, mais pas celula,
M«pFRXWH EHDXFRXS GH EDURTXH HW GHV V\PSKRQLHV
PDLV O M«DL O«LPSUHVVLRQ G«rWUH HQuceHKRUV TXH oD

Cette inversion est intéressante L O Q «\ &bo8iDeVm@Gigue puis la
UHODWLRQ G«pFRXWH SOXV RX PRLQV IRUWH TXL SHUPF
finement LO \ D G«DERUG RX QRQ XQH UHODWLRQ G«pFR:
peut y avoir musique, et éventuellement travail de qualification. Formulée en
premier par les «exclusY OHV WHQDQWV G«DXWUHV PXVLTXHV RX
classique, la critique va en effet étre reprise a leur compte méme par ceux qui
aiment Debussy; elle reste valide dans cette configuration, avec des expressions
sur le déplacement de soi tout a fait analogues: « ,O IDXW TXH MH "UHQWUH
FHWWH PXVLTXH HOOH HVW VXEWLOH F«HVW FRPPH XQ F
GHV WLVVXV GHV WRXFKHUV GHV MHX[ GH OXPLqUH F«
WRXW oD MrdtroQud pBs<&n lui collant des adjectifs dessus, c¢a la rend
EDQDOH G«DLOOHXUV FH VRQW WRXMRXUV OHV PrPHV PR
O«HDX O«LPSUWVVHP@QLWHDORQ PRLQV UDGLFDOH G«D
TX«LO \ D ELHQ GHYV P Fretent XaHoé gentd d& Hualification
(programmes descriptifs, styles évocateurs, ou au contraire musiques
VHQWLPHQWDOHYV H[SUHVVLYHV HWF PDLV TXH ORLQ
une facon de caractériser une esthétique particuliere.

« &H QGDMVGX WRXW FRPPH oD TXH M«pFRXWH GH OD
SDV VL F«HVW PLHX[ SRXU OHV DPDWHXURadalH LEODVVLTX
premiere critique, « sociale », faite par les non initiés, porte sur le caractere fictif
G«XQ PRQWDJH TXL fairRQ3emMaNMtE de pouvoir apprécier
GLUHFWHPHQW O«HIITHW G«XQH PXVLTXH VDQV WHQLU FRF
GpMj SDUWLH G«XQH IDoRQ RX G«XQH DXWUH GH VRQ XC

pp 138 sq.
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rWUH LFL XQ HIIHW JpQpUDO G« PSSRML\B kR Y RXHXQ AXQRQ
FRQQDVW ULHQ TXH WRXW FHOD YRXV SDVVH SDU GHVVX"
musique cultivée (il y a beaucoup moins de géne a faire le méme aveu
G«LQFRPSpWHQFH GDQV O«DXWUH VHQV GH OBSSDUW G«
PXVLTXHV SRSXODLUHVY RX DFWXHOOHYV ODLV LO \ D VX
sous HOQOWHQGXH SDU OH PRQWDJH TX«RQ SHXW SDUWLU
musicale et culturelle | « pFRXWH] V H X%OH éeHe@WWappelle au contraire

le réle actfd H O«KLVWRLUH GH OD IRUPDWLRQ HW GHV DWWD
FDSDFLWp PrPH j TXDOLILHU HW G«DERUG WRXW VLPSOH
comme musique.

'H O RQ SDVVH j OD GHX[LgPH FULWLTXH GLVWLQ
G«HVWKpWLTXH HGpDHIDEIMIWH SUDJPDWLTXH GH O«pYpQH
O«RSSRVHU j XQH FRQFHSWLRQ REMHFWLYLVWH TXH QH
UpSHUWRLUH G«¥XYUHV GpMj Oj OLYUp j O«DSSUpPFLDYV
musiques joue sur ce plan aussi: les amateurs de 1ock ou de techno font
remarguer que la réciproque ne fonctionnerait pas bien, que la relation a ces
PXVLTXHVY SDVVH SDU OH FRUSV OH FROOHFWLI HW Q¢
« posture contemplatve Y 5DRXO TXH O«H[HUFLFH VHPEOH WHQLU

Les remarques suivantes déclinent sous divers aspects des variantes de
cette critigue, en se rapprochant encore plus du détail des conditions
PDWpULHOOHV GH QRWUH H[SpPpULHQFH /«LGpH GH FRUSRIL
et de la techno est reprise, négativement, pour expliquer une bonne part de la
JrQH pSURXYpH GXUD@&@meér @e« Hd [ Musiguel igrendre plaisir a
O«pFRXWHU FHOD SDVVH SDU XQH GLVSRVLWLRQ SK\VLIT
objets familiers (Ile walkman ou la chaine hifi, le veloXUV URXJH GH O«2SpUD
amis ou les amateurs des mémes choses avec qui cette expérience est
partagée LFL OHV DSSXLV PDQTXHQW RQ HVW DXWRXU G
VFRODLUH G«H[DPHQ PDO DVVLV SDV GX WRXW GDQV
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soi-PrPH SRXU pFRXWHU FH TX«B® d® drBlét ddR@sittbsy 2
-DFTXHV &HYV FULWLTXHV IRQW YDORLU O«LQFRQIRUW
VLWXDWLRQ SDU UDSSRUW j O«pWDW TX«HOOH YHXW VXVI
vite comme acquis ; a partir de Ia, une autre série de protestations plus radicales
va peu a peu prendre corps, qui ne dénonce pas, comme les précédentes, une
simple insuffisance, une réalisation imparfaite des conditions nécessaires, que
SOXV GLUHFWHPHQW HBEGUWpOKQWRRP aIXWFRXWH PXVLF
proposée : le probleme ne vient pas du caractére artificiel du dispositif,
FRUULJHQW FHUWDLQV G«HQWUH QRXV SDU UDSSRUW j X
dispositifs sont plus ou moins artificiels, il vient de la nature méme de
O«H[SPULHQFH 8Q H[DPHQ Q«HVW SDV XQ FRQFHUW /H
GHX[ FDV XQH PDFKLQH j GLULJHU O«DWWHQWLRQ PDLV
SUHQG OD SODFH GX SODLVLU GH O«pFRXWH m@eH[SpULHC
HVWKpWLTXH (Q VRPPH FH TX«DXUDLW HQ GpILQLWLYH
F<HVW TX«RQ Q«HQWHQ GHm&EsOuXe/ suiieH pHysigue. @ieX sons,
GRXEOpPH G«XQH LQMRQFWLRQ j: la t@addé nératHueGial V DGMHF
musique, en la décompRVDQW 4XDQW j OD UplIOH[LYLWp- HOOH Q«
méme en cause, elle est aussi présente dans le golt que dans le test, mais elle
change de nature : elle ne réalise plus les godts a travers le fait méme de se
GHPDQGHU FH TX«Rdevientuicleusél® OGILXV O«XQ GH QRXV HOOH
VH GHPDQGHU VL RQ D UHFRQQX RX QRQ OH FRPSRVLWH>
conforme a ses godts ou a ses connaissances officiels, etc. « Je ne me laissais
SDV GX WRXW DOOHU M«HVVD\Diagra@ HdéliQpar 800V rWUH S
méme ! » (Eric).

/[ «HQVHPEOH GH FHV UHPDUTXHV ILQDOHV FRQYHUJF
un peu différente de la critique visant la conception objectiviste de la musique,
méme si elle se combine bien avec elle: celle du caractére auo-réalisateur des

GLVSRVLWLIV GH PHVXUH /«H[DPHQ QH GpFRXYUH SDV
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transforme celle-ci en matiere a examen. Le dispositif produit lui-méme les
YDULDEOHV TX«LO FKHUFKH j PRQWUHU "'HX[ HEHPSOHV C
cassGHV FRXSOHV G«DGMHFWLIV RSSRVpV TXL WLHQQHQW
G«DVVRFLDWLRQ PHQWDOH-RFXRHIDWK[ PXNLTRANVTHOOGN SLq
pPWp GLWH KHXUHXVH OD VXLYDQWH VHUDpdrthhty WH GqV 1
infine FH Q«HDOWWWLQV HX[ TXL VWUXFWXUHQW O«HVSDFF
des axes identifiés par Imberty GH PrPH SRXU OH IDLW GH SRVWX
PXVLTXH VXSSRUWH GHV TXDOLILFDWLIV RX GH IDoRQ S
des sentiments): la consigne méme valide cette hypothese, et la rend par la
eficace OD GHPDQGH FUpH O«RIIUH XQH IRLV SODFpV HQ
adjectifs, les participants en trouvent, bon gré mal greé, et entendent ce qui les
DLGH j] HQ WURXY H Wuccés$Dd® W& deriierg fiche, technique, il va
dans le méme sens: une fois que vous savez ce que vous devez voir, vous le
voyez : non plus de la tension et des sensations aquatiques, mais tout a coup
des mélodies, des espaces, des atmospheres harmoniques, des densités
VRQRUHYV

Traitez la musique comme un objet a qualifier, elle le devient.

/ID UHGpPILQLWLRQ @Hkit® ¥RE M HOW H{ ®/p O DHXQ FH
6DQV GRXWH HQFRXUDJp SDU OD GLPHQVLRQ FROOI

GRQF XQ HIIHW PDVVLI TXL V«HVW UHWURX¥p DX F¥XU
précisément celui que les dispositifs des psychologues effacent
méthodiquement O«HQVHPEOH GHV UpVLVWDQFHV LQGLYLGX
O «H[HU Frodme, @ Md remise en cause progressive de chacun de ses

éléments constitutifs, au fil de la discussion. Nous ne pousserons pas
O«K\SRFULVLH MXVTX«j VHPEOHU OH UHJUHWWHU 3RXU
échec F«HVW -dessdIQque portait notre veéritable dispositif expérimental.

Non pas extraire de nos sujets des listes de mots pour les trater, hors de portée

de leurs auteurs, comme des indices renvoyant au langage musical et aux
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compétences symboliques des humains mais, a travers la mise en mots
FROOHFWLYH GH FH TXL PDQTXDLW j OD VpDQFH SRXU
musicale, faire apparaite ab absurdo ce qui, selon les circonstances et les
histoires de chacun, peut faire musique pour les uns ou les autres. Nous avons
SURFpGp SDU XQ PRXYHPHQW UpJUHVVLI SDUWDQW G«X
FHOOH G«H[SPULHQFHV PRQWpHd¢ IS BusiqgleHHu §Ppe\FKROR JXF
« GLWHV FH TXH VLJQLILH SRXU YRXV OH PRWREHDX TXH Y
GDQV ODTXHOOH O«DQDO\VH YLVH j GpJDJHU GHV YDUL
FLUFRQVWDQFLHOV O«HIIHW GHV ¥XYUHV VXU XQ DXGLW
UplpUHQFHYVY SRXU SDVVHUinjsiO «¢{RQ HYHPU GWYSRMLWLI D
FHOXL G «XQ HéqRrtBxXslisee 3, et pour remonter de la, par contraste
RX SDU GpIDXW j O«DQDO\VH GHVY FRQGLWLRQV UpHOOHYV

|« K\SRWKgqVH NDFK\FHK EHRIJXHY FHOOH TX«LOV QH YR
WHOOH DORUV TXH F«HVW OD SOXV IRUWH GH FHOOHV TX
HVW XQ REMHW GpMj O TX«HOOH H[LVWH GHYDQW OH VX
IDFH G4HRXHM O«HQWH (feetd thes sigriipdtishls, «entendre un
sens», comme dit Imberty. Peutt RQ DX FRQWUDLUH FDUDFWpPULVHU
comme un déchiffrage mais comme un événement, et donc intégrer a son
analyse sa participation a la musigue méme, selon un processus, incertain
tributaire des supports, de la présence des autres, du contexte spatial et
technique, des morceaux eux PrPHVY PDLV WRXW DXWDQW GH O«RUJ
exercices et des facons de passer, couper, isoler les morceaux, ou encore des
appareils et de la matérialité du dispositif sonore © ORLQV GRQF O«pFRXWH
contextualisée, que plus radicalement la musigue elleméme comme texte et
contexte inséparables, performance allant sans solution de continuité des effets

produits par les morceaux entendus au travail de mise en disposition de soi-

46 Imberty, 4e de couv.
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PrPH RSpUp SDU O«pFRXWHXU HQ SDVVDQW SDU OH Gp!
UpJODJH FROOHFWLI GH O«DPELDQFH O«DMXVWHPHQW
GpIlLQLWLYH OD TXDOLWp YDULDEOH GH O«pffdiWH VD IR
DYHF ODTXHOOH HOOH V«LQVWDOOH RX VH UHSOLH VXL
FRPPH SRXU QRXV GDQV FHWWH VpDQFH O«H[DPHQ OH

/HV VPpDQFHV VXLYDQWHV UHQRQODQW GH IDoRQ SO
du laboratoire pour | XL SUplpUHU FHOOH G«XQH VRUWH GH PLVH I
VLWXDWLRQV QRXVY UDSSURFKDQW GH GLYHUV IRUPDWYV R
conformes a la problématique pragmatique développée. La premiere séance,
elle, a objet inverse, était, il faut le reconnaitre, un peu perverse: elle visait en
TXHOTXH VRUWH j PRQWUHU VRQ SURSUH pFKHF j OLV)
ecoute musicale ainsi découpée en éléments selon le modele objectiviste de
O«H[SPpULHQFH TX«HOOH IDLVDLW VHP&Ed@@rthe G«H[pF X\
DQDO\WLTXH TXL WDEOH VXU O«LQGpPSHQGDQFH FDXVD
IDFWHXUV SRXU LVROHU O«LQIOXHQFMDG® ©6KBRFRRWKHOa
RSSRVpH-a&&dHMWQRQ SDV TXH OD PXVLTXH Q«D SDV G«HII
seraient TXH OH ITUXLW G «X-Quggeétidvt) \Wad s&aitDd¥shaRiller Paul
pour habiller Pierre, 6ter a la musique son pouvoir pour le donner au jeu social
RX Q«HQ IDLUH TX«XQH SURMHFWLRQ GX Gp\WwaJ GHV VX
G«HIITHWYV H@nsidu Elld/ne X pdssede pas ils surgissent grace a de la
musique, mais sous conditions, sous des formes variables, et sur des auditeurs
TXL SHXYHQW OHV UHFHYRLU SDUFH TX«LOV VH PHWW
activement apparaitre.

Chercher aisoler ID PXVLTXH j OD GpVKDELOOHU SRXU Q«t
TXL WLHQW YpULWDEOHPHQW j HOOH F«HVW VLPSOHPLE
PXVLTXH V«HQYROH DYHF VHV YRLOHV /D GpFRPSRVHU L
décomposer au sens des cadavres. En la séparant st@matiquement de ses

atours, de ses moyens, de ses instruments, de ses espaces, et de nos corps, de
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QRVY FROOHFWLIV HW GH QRV SDVVpV ORLQ G«HQ DSSUF
VWUXFWXUH XQLYHUVHOOHH®QHOQD « bRk B «@p® BIYR X L U
PXVLFRORJXHV DSSHOOHQMWGDOWH PXSWIHPXAH UAR«<HYBXFWLRQ
elle-méme par opposition a son exécution et, deuxieme réduction, la partition
pFULWH FRPPH pWDQW LGHQWLTXH |j O«¥XYUH PDLV G
appellent musique : un passage, un jeu, un moment, a travers XQH ¥XYUH XQH
interprétation, une improvisation, entre une production sonore intentionnelle et
des attentes ouvertes, incertaines. Un mot des musiciens dit déja, si bien, ce que
nous essayons de défendre avec unetelle conception pragmatique de la
musique : la musique est performance.

Les autres séances de séminaire que nous avons organisées en 1999
2000 et 2000-2001 ont essayé de reprendre méthodiqguement ces divers
VXSSRUWV HW FRQGLWLRQV G HigWwatipns RXWiglespiWR XU GH
permettent de tester leur importance. Nous avons écouté et commenté diverses
LOQWHUSUpWDWLRQV EDURTXHVY RX WUDGLWLRQQHOOHYV
TX«LO \ D HQWUH OHV SURJUDPPHV DIILFKpfraBe3U OHV LQ
HW FH TX«HQ SHUORLYHQW HIIHFWLYHPHQW GDQV XQ DX\
ou moins proches de ces répertoires (A. Hennion, 14/1/99). Nous avons entendu
des enregistrements anciens sur un vieux phonographe et pu comparer nos
réactionsacelOHVY GHV DXGLWHXUV G«DORUV FH TXL HQ IDLVL
des appareils de reproduction sonore, nous a fait mesurer tout ce que les
impressions de naturel ou de géne doivent a la familiarisation acquise pour
divers dispositifs techniques (S. Maisonneuve, 28/2/00). Nous avons refait entre
nous des « FRPPHQWDLUHY dG <phsBrXaWité, et pu comparer les
Q{WUHV DYHF XQH VpULH GH FRSLHVY FRUULJpHV SRXU SFK
exercice est autoréalisateur et voir dans quelle mesure il fait lui-méme
DSSDUDvVWUH GDQV OD PXVLTXH OHV FULWQqUHV TX«LO

27/3/00). Nous sommes revenus 25 ans plus tard sur la «querelle des Indes
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galantes », qui avait violemment opposé anciens et modernes en 1974 autour

des deux vesions rivales de XF. Paillard et JC. Malgoire, et pu constater

FRPELHQ FH TXL SDUDLVVDLW j O«xpSRTXH GHVVLQHU GH
VHPEOH DXMRXUG«KXL ORLQ G«rWUH pYLGHQW j O«DXGLW
de leur appartenance a ces annpHVY SUHQDQW DXMRXUG«KXL OH G
GLIIDPUHQFHV K\SHUWURSKLpHV |:Ohap® ROl al®®te OD TXHU
TXH VRQ FDPS OXL GLW GRMNODYWHMDGUH - 1RXV FRPSWR
encore travailler sur divers types de «tubes » a différentes époques, sur les
commentaires de sortie de concert, sur le «non-godt » et le dégodt, etc.

Dans le cadre de ce chapitre, nous ne pouvons décrire toutes ces
VpDQFHV 1RXV DYRQV FKRLVL GH UHQGUH FRPSWH HQ G|
la fois parce TX«xHOOHV SRUWHQW VXU GHV PXVLTXHV QRQ FOI
gue leur caractere expérimental et la participation des auditeurs au déroulement
GH O«H[SPULHQFH \ RQW pWpne Géanc® Od¥ \préBeDtatibix p V
comparée du rap et de la techno (M. Jouvenet, 1er/3/99), et une séance avec

des musiciens de musiques improvisées (O. Roueff, 22/5/00).

Techno/rap FRPPHOQW O-wbu®WIthid 19997

Le projet, le probléeme a poser
,O VH WURXYH TX«HQ XQ PHPEUH GX JWRXSH WUL

les musiciens de rap, et un autre sur les musiques techno. Nous profitons des
UHODWLRQVY DPELYDOHQWHY GH SURJ[LPLW@vdlds G«RSSRV
musiques » pour organiser une séance de démonstration comparée: comment
présenter ces musiques, les faire écouter, montrer leur facon de fonctionner,
OHXU LQWpUrwW OHV GpEDWV TX«HOOHV VXVFLWHQW 0D

des caractéristiques musicales et sociales visant a les objectiver (descriptions

47 Ce compte rendu a été rédigé par A. Hennion et M. Jouvenet.
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musicologiques, origine et historique, milieu social, rapports aux médias et
succes actuel, etc.) plutdt, en conformité avec la regle du jeu du séminaire, en

partant de leur écoute et en essayant de comprendre comment elles «font

musique » pour ceux qui les écoutent.

3RXU FH |IDlutéHest @écpdsdtre, précisément parce que ces

PXVLTXHV GX MRXU DSSHOOHQW XQ DERQGDQW FRPPHQ\
prétexte et le support de beaucoup de discours, tant de la part des musiciens

qui, méme de facon codée, provocante ou inversée, en doment le sens, que de

la part des amateurs et des médias RU FHV GLVFRXUV SHXYHQW rWUH
ne sont pas interprétés dans la continuité des prestations musicales. Que ce soit

pour les défendre ou pour les attaquer, le danger est grand de réduire les

musiques nouvelles a la présentation de soi en continu qui semble étre devenue

O«XQH GHV WkKFKHV OHV SOXV LPSRUWSaNEMEBY GH Ot
immigration, look beur et accent idoine, violence, révolte, mais aussi télé et

succes médiatique, pour le rap; féte non stop, drogue et défonce, sonos

inhumaines, raveparties en rase campagne ou dans les docks, milieu

underground international, pour la techno. Le danger inverse existe aussi, celui

GH FRXSHU OHV PXVLTXHV GH OHXU Vanaliz® WwudicsleHV GDQV
objective, comme si ces discours et ces pratiques collectives ne contribuaient

pas a faconner leur écoute, leur sens, leur fagcon méme de «aire musique ».

'« R* O«LGpH GH FRX8WiHud fatediat nibdigdd dite, sons et

contextes. De laisser ouverts, de facon expérimentale mais en controlant les
FRQGLWLRQV GH O«H[SpPpULHQFH WRXV OHV UHJLVWUHYV |
G«XQH PXVLTXH HW GRQF DXV \VaprerH laQodesttob e WUDQFKH
O«H[LVWHQFH HW Gpui® & de¢Réno ldee pnsSady/adires. Entre la

WKgVH GH O«H[LVWHQFH G«XQ DUELWUDLUH FRQVLGpPUDE
rap ou de la techno et les significations et pratiques sociales qui se greffent sur

ces genres musicaux, et au contraire celH G«XQH IRUWH GpWHUPLQDYV
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SUHPLHUV SDU OHV VHFRQGHV VHXOH O«H[SpPULHQFH S
situations diverses et des évolutions. Toute autre méthode impliqgue déja en
SDUWLH OHV UpVXOWDWMWWT XxdHpCQUH XWHREMHOwWwB XGLWLRQ
musique dont on ignore activement les sonorités pourrait -elle ne pas se réduire
a sa valeur de signe social et étre analysée autrement que comme le support
GHV MHX[ G«LGHQWLWpP HW GH G2 Inyeiseh@mHéqigex QH JpQpl
O « D FW LeXiveVde sésmuurs et plaguer une analyse musicale traditionnelle
sur une musique dont une grande part réside dans la mise au point de ses
SURSUHVY SDUDPgQWUHV HW GDQV XQ XVDJH QRXYHDX GH
SDUL LQYHUVH FHO XL siTegde ®dan® [4 vhusigdeiell@ méme : la
UHODWLYH SDXYUHWp GH WHOOHY DQDO\WVHV QH PHVXUH
DLQVL LPSRUWpPV GH IDoRQ VDXYDJH GH OD PXVLTXH FO
QHXWUHYVY FRPPH V«LOV Q«DYDLH Quur 8B, \ét gu&, mladéDLOOpV V
OH FDV GH OD PXVLTXH FODVVLTXH HQ VHQV LQYHUVH O]
XQH ODUJH PHVXUH FRQWULEXp j IDoRQQHU j OD IRLV Ol
apprécie.

&«HVW Oj SDU OD QpJDWLYH GLUH BEvaWddéhPHQW FH
méme temps et de facon réciproque la musique produite et écoutée, et les
critéres de sa perception. Ne pas choisir entre musiques et paroles, et laisser au
contraire surgir en situation les caractéres a la fois musicaux et sociaux du rap et
de la techno. Dégager les traits pertinents de ces musiques pour leurs adeptes,
sentir ce a quoi ils tiennent, mieux percevoir ce sur quoi ils font des différences
et formulent des jugements, et plus généralement comprendre par quoi elles
V«DWWDFKHSXEOQHRXUVQILQ PHWWUH j O«pSUHXYH O«D
production de ces musiques et leurs effets, tester les rapports plus ou moins
QpFHVVDLUHY TX«HOOHV pWDEOLVVHQW HQWUH OHV PRL
suscitent | au lieu de déterminer a priori le sens dans lequel ces relations

éventuelles doivent fonctionner.
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Le montage
Nous avons obtenu grace a un membre du séminaire que soient mis a

notre disposition une salle de la Bibliotheque nationale de France équipée de
tout le matériel sono nécessarH DLQVL TX«XQ WHFKQLFLHQ /«LGpH F
QRV GHX[ VSpFLDOLVWHYV FKDFXQ D\DQW VRQ PRGH GH
un équipement satisfaisant, pour mener aussi la comparaison entre leurs deux
fagons de présenter le rap et la techno en mettant dans la balance tous les
éléments possibles: depuis les résultats sonores, le caractere plus ou moins
FRQYDLQFDQW GHV DUJXPHQWYVY RX GHV H[HPSOHV PXVLFI
les membres du séminaire, dispersés dans la salle et tres inégalement
coQQDLVVHXUV RX DPDWHXUV GH FHV PXVLTXHV MXVTX«]j
IDoRQ GH VH SODFHU SDU UDSSRUW j OD PXVLTXH TX«LO
de faire entendre et de commenter des morceaux ou des extraits, et enfin
MXVTX«j OD dghavoXdeslawdsXjue les deux présentations souleveront.

Les membres du séminaire et quelques amis convoqués pour la
circonstance servent de public. Quant a nous, dans la salle, nous sommes
bienveillants, mais non complaisants: ouverts, préts a comprendre, mais
nullement préts a accepter ce qui ne convaincrait pas, ni a «suivre» le
mouvement simplement par mimétisme ou pour ne pas paraitre vieux jeu, ni a
suspendre nos godts et nos jugements. Nous nous donnons simplement une
regle supplémentaire, afin de libérer et de rendre féconde cette expression
générale des avis et des impressions pour le public comme pour les
SUpVHQWDWHXUV OHV MXJHPHQWY HW OHV UpDFWLRQV ¢
donner eux-mémes de facon réflexive comme tels, et se metre en cause au
méme titre que ce sur quoi ils portent. Nous ne jugeons que si nous acceptons
G«rWUH MXJpV VXU FH TXH QRXV MXJHRQV HW VXUWRF

inquisitorial, si nous sommes préts a traiter ces jugements comme un matériau
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empirique au méme titre que la musique présentée ou les arguments des

présentateurs.

La consigne
1RXV DERUGRQV G«DERUG OH UDS HQVXLWH OD WHF

WRXW GDQV XQ GpEDW JpQpUD QJné Xeure~dhadui, ltovsded VW SDV V
moyens que vous VoulH] SRXU QRXV PRQWUHU O«LQWpUrwW GH O]
pPWXGLH] FH TXH OXL WURXYHQW FHX[ TXds variabléesPHQW VH
mémes a faire ressortir, les paris sur ce qui peut ainsi étre transmis, les
arguments mis en sceéne ou les méthodes choisies pour mener a bien la
démonstration, la fagon dont la salle peut ou non réagir a ce qui est présente,
tout cela fait partie de vos choix Y

'DQV OH FDGUH GRQQp SDU OD FRQVLJQH 3LHUUH ¢
rap (ou du UDS D IDLW PHFHF®&WIUHGB VD SUpVHQWDWLRQ \
O«LOOXVWUDWLRQ PXVLFDOH HW GH VRQ D$XRMdWW] OD VF
TXH O«pFRXWH HVW VHXOH j SRX&HQR Q DO_«H{ HHURAPLF-UHH QUGHU §
gue ce soit la musique qui nous fasse parler pludbW TXH O«LQYHUVH OH VRF
YRXODQW SOXW{W G«RUGLQDLUH IDLUH GLUH TXHOTXH Fl
OHV PRUFHDX[ TXH M«DYDLV FKRLVLVY DOODLHQW IDLUH U
titres enregistrés un peu comme un DJ, au gré de ses réact. R QW

/l«LGpH HVW GH VH UDSSURFKHU ©ddditi@® XV SRVV
ordinaires Y EDQDOHV  Grils O paptFeRsxIM/ Hssez inhabituelle pour le
rap. Pas de démonstration a proprement parler, donc: pas de disques vinyles,
GH VDPSOHU u6 ddrnmidmol. QdsWeksimples » CD et des cassettes, les
VXSSRUWY OHV SOXV FRPPXQV G«DSSUpFLDWLRQ GX UDS
enregistré des émissions sur cassettes).

(QILQ 3LHUUH SUpFLVH G«HQWUpH GH MHX TX«LO
probleme Q«HVW SDV TX«LO VRLW RX QRQ JUDQmsuDPDWHXU

information » la nature de son attachement au rap: « -«DLPH OH UDS GX PRL
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FHUWDLQV JURXSHV PDLV FH Q«HVW SDV FH TXH M«pFRX\
certaines circonstances pouren avoir envie Y ,O Q«\ D SDV OLHX GH SUp!
TX«LO YD V«HQ IDLUH GH IDoRQ SOXV RX PRLQ@¥ FDFKpH C
QH VXLV SDV Oj SRXU FRQYDLQFUH GH»OD "TXDOLWpP®© GH
Paul, pour la techno, a pris un parti résolument différent. Pour lui,
PRQWUHU F«HVW IDLUH ,0 HVW DUULYp DXHEFt0GHX[ DPLV
leur matériel, en particulier leurs valises métalligues remplies de vinyles. Les
consoles avec les deux platines sont Ia, installées avec eux par le techaien. Un
court exposé sur les origines et les divers courants de la techno, essentiellement
congu comme une introduction a ce monde particulier, nous fournit moins une
DQDO\WH TX«XQH VRUWH GH JXLGH GHV OLHX[ GH GLFWL
divers composants de ces musiques. Il débouche sur une caractérisation rapide
GX "KDUG FRUH® OH JHQUH TX«LOV GpIHQGHQW HW TX«L
Paul et son acolyte lancent plusieurs disques, comme pour un min
"VHW® QRXV PRQWUHQW O8¥LOWHIUPLIEQWHRQIRBXP HV OD
FKRLVLU OHV YLQ\OHV O«XVDJH GX FDVTXH HW OHV Wt
platines pour superposer et enchainer les disques, leur conception de leur travalil
dans la durée comme une fagcon de «raconter une histoire » 49 ; ils font monter
VXU VFqQQH FHUWDLQV G«HQWUH QRXV TXL WHQWHQW G
coordonner leurs mouvements pour méler les sons et modifier les vitesses (les
"PL[HV® HW OHV "VFUDWFKHVO LOV GLVFXWHQW DYHF

arrivent aux DJ, et de la perception ou non de ces ratés, par les habitués, ou par

48 Disk MRFNH\V SURQRQFHU "GHHMD\V® $X GpSDUW UHVSRQVDEOHV
disques dans les boites de nuit, ils ont changé de statut au fur et a mesure que leur art
V«HVW pODERUp SRXU GHYHQLU XQ JHQU{P SRIURMPWL BOH OH 0 -RXY
PL[© /HV '- HW OH WUDBNOErain3H s€pk pOPR iy 4RED.

49 On trouvera de longues citations sur la facon dont des DJ connus, comme Laurent
Garnier, congoivent ainsi leur activité in M. Jouvenet,ibid ., pp 54 sqaq.
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nous: blancs, ruptures, sensations de transitions manquées, ambiance
G«kHQVHPEOH SHX OLVLEOH

La discussion finale porte aussi sur le milieu, la socialité des amateurs de
techno, ainsi que sur les formes du marché de cette musique: le disque en est le
matériel original (les «vinyles», les «galettes Y GHV '- DYDQW G«HQ rwl
produitfinal GH SOXV XQH ERQQH SDUW GHV SUDWLTXHV TXc«
O«HQUHJLVWWHPW QWK «MX PLOLHX RIILAAHI® teBo VSHFWDF
VepFRXWH DXVVL FKH] VRL HW VL F«HVW GH IDoRQ SOX)\
YHQG pJDOHPHQW VRXV IRUPH G«HQUHJILV¥WU#HPHQWY FI
PrPH VL XQH SDUW GH -Olaiddstiie &t keviepdigiue Bon\Cat &ctere
underground et anti -commercial, une autre est on ne peut plus entrée dans le
monde installé des boites de nuit, de forts clivages internes se creusant, de
facon prévisible, entre les adeptes de cette musique de danse etceux des rave
parties.

De la bien sdr, le débat a pu rebondir et relancer la comparaison avec le

cas du rap.

Les résultats directs

1) Surle rap

Place a la musique, donc G«DERUG XQ WXEH GH FHX[ TXL
passer au méme moment sur Skyrock annoncéesSDU O«DQLPDWHXU GDQV (
consacré: « /H PRUFHDX TX«RQ YD pFRXWHU F«HVW OD QRXYF
TXL PDVVDFUH WRXW YRXV DO O )L ¢haridon ¢«DousheF KLUH JU
pas a ma musique») parle elleeméme du rapport entre paroles, musique et

origines (« ma clique ») et des rapports du rappeur avec les médias et le public,

5,0 V«DJLW DORUV VRLW QRUPDOHPHQW GH FRPSLODWLRQV PL][pl
originales enregistrées parun auteur, qui peut, a cété de ses activités de DJ, tenter de
les reproduire enconcert | FH VRQW OHYV UDUHV "OLYH® WHFKQR IDPHX[ GD
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PHWWDQW HQ pYLGHQFH OD GLIILFXOWp TX«LO \ D GDQC
SULYLOpJLHU GDQV O«DQDO\WH OD YRL[ HW OHV WH[WHYV

Pierre rappelle que les amateurs font de méme : souvent, ils lisent sur le
livret les paroles des morceaux, et aussi les dédicaces et autres messages a
AlahY DYDQW G«pFRXWHU OH &' TX«LOV YLHQQHQW G«DF
les logos et le graphisme, trés voyants, peuvent aussi influencerleur écoute. Il
SUPFLVH TX«LO QH IDXW HQ HIIHMhsBmEW PBEB QQM\HW SSUpW
SDUFH TXH O«H[HUFLFH GHPDQGH GH PHWWUH OD PXVLT
O«HUUHXU GH WRXW HIIDFHU GHUULqUH HOOH IlesSHV OLHQV
objets qui les portent, et avec les images et les mots qui les présentent, sont
VRXYHQW LQGpPQRXDEOHYVY 3DU H[HPSOH SRXU OHV SDUR
IDLUH DEVWUDFWLRQ @réseBthtios &e\sbidlel [e6 cHaalrR ne
cessent de faire jouer PLVH HQ VFqQH GH O«DFWLYLWp HQ VWX
rappeur fait dans la vie, obsession réaliste et références constantes au milieu
G«RULJLQH DSSHO FRQWLQXHO IDbuwem ¥b y2uok®& sWWH XUV SR
OH PR QG@eiméme, une autre particularité du rap met bien en évidence cette
LOQWULFDWLRQ HQWUH OHV pQRQFpV HW OH UDSSHO GH O
disque lui-méme OD SUpVHQFH datros YWHW VG « @KXW UHV LQWHUO)
V«LQWHUFDOHQW HQW U Hié&3 HI¥ sc&ReS foHdsK [de EHRtEsVAd L W
studios, de conversations téléphoniques, tous moyens de faire réapparaitre le
rappeur dans son contexte de production, et souvent aussi, comme dit Pierre,
« G«HQ UDMRXWHU XQH & FEcBKde dire\ayssiVgRefeLrBne se
détache pas du rappeur, que la production fait partie du produit. De facon
symétrique, dans le milieu des amateurs, il en va de méme du réle des clips de
présentation, toujours abondamment commentés : ils refont le lien entre la
musique, le rappeur et le message social du rap. Méme la place des disques de
rap chez les disquaires ou dans les médiatheques municipales peut donner lieu

a une mise en récit | jaquettes vides et CD a retirer au comptoir, « SDUFH TX«LOV
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avaient une facheuse tendance adisparaitre », comme dit une bibliothécaire sur
leton« SDV OD SHLQH GH DL Wh LAXMFRUQLRPHQQWO «DFWH FRPPH
XQ DFWH QHXWUH @enh Sh&dJUR XhaihbrRr€lighHdans une histoire
FRPPXQH O«DFKHWHXU HW Oetit sDSdE$ I dommeénda@twX HO O H P
GX IRQFWLRQQDLUH VXVSLFLHX]|

BLHUUH QRXV GLUD TXH O«XQ GHV SULQFLSHV GH Vp
de donner un apercu de la variété des productions (dans le but, aussi, de tester
O«LGpH FRXUDQWH ¥, &XFQHYWNT XVHOXO/HR XOWHVY »D BX derPH FKRV
mesurer la facon dont cette diversité était percue par un public tel que le nétre.
,O SDVVHUD "6WD\LQJ $OLYH® WLWUH GH :\FOHI -HDQ >
plus «xcommercial Y UpDOLVpPp | SDUBQHOGW@WFEKD@WRPOORQ G«XQ
original que le DJ mixe) trés connu des Bee Gees, puis Wu Tang Clan, célébre
groupe new-yorkais aux ambiances sombres et torturées, puis un extrait de
deux albums contrastés de Stomy Bugsy et deux titres a dessein trés différats
G«XQ PrPH DOEXPIl&Fitvie®s @t «Paris sous les bombes».

2XWUH O«RSSRVLWLRQ HQWUH UDS DPpULFDLQ Gl
évidente mais difficile a caractériser au dela de celle des deux langues, les
commentaires relévent en effet des contrastes simples, certains morceaux plus
VRPEUHY SOXV GXUV G«DXWUHV DX FRQWUDLUH SOXV
VRQRUH DSSRUWp SDU OHV "VDPSOHV® HW OH U\WKPH VF
DVVH] VWpUpRW\SpH IDFLOH G«DXelréthertREe WO XV LQDW
notons toujours les tempos, qui donnent le style, le caractere plus dansant, plus
« tube », ou au contraire plus sérieux, et semblent aussi déterminer fortement la
couleur et les accents sonores. Les autres commentaires musicaux portet sur
O«pOpPHQW OH SOXV ¥ @atod Q& QaNer-hante DS rappeur,
déclamation, accents, usage de la voix, etc.

Globalement, on peut considérer que le bilan est assez pauvre, au sens

ou le vocabulaire précis fait vite défaut pour avancer dans la caractérisation de
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ces éléments, mais en méme temps les commentaires ont finalement assez bien
isolé deux variables musicales centrales des morceaux la couleur rythmique et
VRQRUH GH O«DFFRPSDJQHPHQW HW OH W\SH G«pORFXW
le rappeur sur ce fond sonore. Nous nous disons aussi que le caractére assez
stable du fond sonore, une fois le morceau lancé, ne pousse pas a faire
beaucoup de commentaires sur lui, alors que les paroles appellent
automatiguement un commentaire social. De méme, pour la diction du rap :
dans quelle mesure estelle variée, et variable " 1 « Ht¥ Yas typiquement le
«truc », le bon coup dont la réussite a certes donné au rap son image forte,
PDLY DYHF OH GDQJHU FRPPH GDQV OHV mDpurétX SXQN R
GXU SDU H[HPSOH TX«XQ WHO SURFpGp WURS ULJLGH O
binaire : ou on lui obéit (mais il est tres déterminant et contraignant) et on fait
GX UDS RX RQ V«HQ DIIUDQFKLW RQ OH WRUG HWF PD
IDLW SOXV Geoe g EaS? NovdsMiscutons sur le diagnostic sans conclure
(et sans prétendre avoir les moyens de le faire).

De Ia, les questions et avis glissent peu a peu mais inexorablement vers
deux thémes, malgré les efforts de Pierre qui, fidelH j OD FRQVLJQH TX«LO
donnée, essaie de contenir le mouvement et de faire durer le plus possible les
commentaires de type «arrét-sur-son »: ces deux themes sont le mode de
production (notamment par contraste avec celui de la techno qui va suivre) et le
PLOLHX GHV UDSSHXUV G«XQH SDUW HW G«DXWUH SDU\
particulierement, leur portée sociale.

Sur le premier point, Pierre est amené a expliquer la facon dont
WUDYDLOOHQW OHV GHX[ FRPSOLFHV Gond QthhRueFHDX OD
XQH IRLV TX«LO HVW LQVWDOOp O«RULJLQH GH FHV "VL
travaillés, et aussi, plus généralement, les «elations » qui font fonctionner le
milieu du rap, le marché des DJ, les origines du mouvement aux EtatsUnis et en

France. Mais il est réticent, et nous aussi O«REMHW GH O«H[HdéhLFH Q«HV
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effet, tout cela se trouve dans les ouvrages qui se sont multipliés sur le rapsi. Le
GpEDW V«DQLPH DXWRXU GX FDUDFWqQUH SOXV RX PRLQV
de relations qui semblent y régner : clans, clientélisme, influence et menaces,
PDFKLVPH UqJQH GH O«DUJHQW HW GH OD IULPH 4XHC
O«LQYHUVLRQ V\PEROLTXH GH OD GRPLQDWLRQ FRPPH
guelles sont les conséquences pratiques, tout a fait réalistes, de ce mode de
fonctionnement ?

/H OLHQ HVW DLQVL IDLW DYHF OH VHFRQG SRLQW
qui réagit elle-méme, hors cadre, notamment a la violence, au racisme ou au
sexisme de certaines paroles, en Ils comparant a des mouvements rock ou
SXQN HQ HVVD\DQW GH IDLUH OD SDUW GH O«LURQLH R
TX«HOOH Q«D SDV OD PrPH IRUPH RQ VH GHPDQGH SDU
QDJLVY GHV SXQNV RX O«LPDJHULH VDWD pag affttheéd X KDUG U
plus comme tel leur propre exces, théatralisant ainsi leur geste de provocation).
/IHV SRVLWLRQV QH VRQW SDV WUDQFKpHVY FKDFXQ VHQW
theme de ne pas retomber dans les débats éculés sur le genre. Restant
interrogatifs, les intervenants semblent ainsi un peu curieusement parler a la
WURLVLgQqPH SHUVRQQH FRPPH V«LOV DSSRUWDLHQW DX
sans vouloir les reprendre a leur compte, et cherchaient a éviter le balancement

trop facile entre elles.

51 Voici, parmi les références francaises les mieux informées, une sélection forcément un
peu arbitraire dans une production maintenant abondante : Lapassade G., Rousselot P.,
Le rap ou la fureur de dire, Paris, Loris Talmart, 1990 Desse, SBG, 199Freestyle Paris,
F. Massot & F. Millet éd.; Bazin H.,La culture hip hop, Paris, Desclée de Brouwer, 199%
Cachin O., /« R I1H QV |Paiis, Gadlighard, 1996 Bocquet J-L., Adolphe P-P.,Rap ta
France Paris, Flammarion, 1997 Boucher Manuel, 1998,Rap expression des lascars.
Significations et enjeux du rap dans la société francaise 3DULV /[« +;BEtRUDaCW D Q
Le rap. Une esthétigue hors la loi Paris, Editions Autrement, 1999; Fernando Jr S. H.,
2000, The new beats. Culture, musique et attitudes du hip hop, Paris, Kargo; Art Press
« Territoires du hip hop », Hors Série décembre 2000.
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ObDLVY OD PpWKRGH Q«HQ HVW SDV PRLQV HIILFDFH
énoncées et discutées en commun les positions courantes, hostiles ou
favorables G«XQ F{Wp OHV GpQRQFLID& IJBK PrindifRIESW HV DLW
consistant a accuser au premier degé le rap de refléter (au mieux) ou de
renforcer (au pis) la violence des «jeunes », et, en méme temps, a lui reprocher
G«rWUH XQH PXVLTXH cowrRexciale » el Dnhddiatique, intégrée,
récupérée, que son caractere provocateur, en définitive, loin de constituer une
révolte, un défi a « la société », aide surtout a vendre 52 (la question se poserait
G«DLOOHXUV GDQV OHV PrPHV WHUPHV j SURSRV GHV 5
WHPSV GX UREFN 'DQV O«DXWUH VHQV GH PrPH VH WUR
FRPSODLVDQFH FRQGHVFHQGDQWH TXL DX FRO@WUDLUH
WRXWH UHVSRQVDELOLWp PRUDOH RX SROLWLTXH DX QRF
dominée de ses acteurs: certes il ne faut pas tout prendre au premier degre,
mais on ne peut pour autant considérer un vocabulaire insultant et agressif
comme étant juste un effet de style, neutre, insignifiant sur le plan politique,
humain ou moral, et sans effets, tant sur les personnes que sur les collectifs.

SHVWH TXH VXU OH FRXS JpUHU FHV LQFRQIRUWYV G
SLHUUH D O«LPSUHVVLR@esEMiHentB mekessantsEshrit §pparus,
OHVY GLUHFWLRQV SULVHVY ORUV GHV GLVFXVVLRQV Q«pWL
TXL OXL VHPEODLHQW SHUWLQHQWHY HW GH Q«DYRLU S
un tour banal, trop idéologique, notamment autour du caractere commercial du
rap, que Paul, le présentateur de la techno, un peu par jeu, et pour tenir son
réle, est intervenu pour dénoncer de facon abrupte, opposant sans nuances les
PXVLTXHV "XQGHUJURXQGO®O DX[TXHOOHVY LO V«LQWp!
commHUFLDOHY GRQF FHOD YD GH VRL LQDXWKHQWLTX

Pierre a présentées. La salle ne reprend pas a son compte cette opposition

52 Dans cette veing voir par exemple le récent pamphlet : Genton L.,Le rap, ou la révolte 7,
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simpliste, mais tout cela fait que Pierre termine la séance un peu frustré, et
« SDVVDEOHPH®@W pQHUYp

uUn sHQWLPHQW TXL QH IHUD TXH V«DFFURVWUH DYFE
suivante !

2) Sur la techno

/[ «RSSRVLWLRQ GH VWUDWpJLH HQWUH 3LHUUH HW 3
détails de leurs deux démonstrations : & la mise en garde de Pierre de ne pas le
prendre pour XQ UDSSHXU UpSRQG OH "ORRN® GH 3DXO FUKQ
indiguant au contraire clairement : « -« HQ WWXLY¥ O«HIIRUW DQDO\WLTXH G
répond le discours interne, le vocabulaire branché du second, qui pour les non
initiés ressemble a un code $ O«HIIRUW G«REMHFWLYDWLRQ HW C
V«RSSRVH OD SpGDJRJLHogEH  etJaites] YoBsS@ides » | et, au
dela, la séduction mimétique que suscite le spectacle de la passion. Pierre avait
GPpFOHQFKp OHV GpEDWV PrPH VhakXes «@é-YaR-4g@ldy pY LW H
verbe révélaient bien un caractere quasi constitutionnel du rap. Paul créera
O«HQYLH GH FRPSUHQGUH HW GH SDUWDJHU DX PRLQV S
présence et ses gestes font surgir devant nous et avec nous| mais en nous
faisant remettre a plus tard tout effort pour analyser, ou méme simplement
mettre en mots ce qui se sera passe.

,O FRPPHQFH SDU XQ EUHI KLVWRULTXH GHV JHQUH
étre la contrepartie nécessaire de sa positon O«DVVHPEODpée pavW I1UDSS
O«DEVHQFH GH UHFXO GH FHWWH SUpVHQWDWLRQ FH TXI
SDUFH TXH VDQV TXH 3DXO VHPEOH OH PRLQV GX PRQGHF
dotant la techno de quelques ancétres vénérables comme Pierre Henry,

Tangerine Dream ou KUDIWZHUN RX HQFRUH VL O«RQ VXLW OD
6FKDHIIHU 5XVVROR O6WRFNKDXVHQ OD IDLVDQW UHSD\)\

lieux fondateurs, toujours les mémes | Jamaicains a New York, garages anglais,

3bULV (G 30ODFH G«DUPHV
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précurseurs francaiss3 | est manifestemeQW FHOOH G«XQ MHXQH FROOHF'
se récrire en temps réel devant nous. Nous la recevons volontiers pour telle,
F«HVW XQH KLVWR:Lud igerifdR9D Uré Lpsv XdD @BVt Ide soi. Mais nos
guestions sur ce récit, ses variantes, son caractere HFUIRUPDWLI FH TX«LO JR
la réalité méme de ses éléments mythiques restent sans écho.

De méme, la déclinaison des genres de techno, présentés par leur nom
DQJODLVY HW OHXU WHPSR OH "ESPO© RX EHDW SHU PLQX
G«XQ FDWDORIXWHOQMMWPHQW SHX VDWLVIDLVDQW TX«XQ
grosse caisse a la minute suffit a définir un genre (de la «musique transe», entre
125 et 140 bpm, et de la techno tribale, on remonte ainsi le métronome, passant
SDU O«"DFLG FRUH®© DR{ DOSIRXQWREDM GH "JDEEHU® HW
WHFKQR MXVTX«DX "KDUG FRUH® REMHW GH O«DPRXU ¢
O«H[SRVp GX MRXU TXL YD GHan fierement, peW all€) Baxfals G L W
MXVTX«] ESP

Préts a jouer le jeu, nous ravalons nos questions a mesure que,
FRPSUHQDQW TX«HOOHV UHVWHURQW VDQV UpSRQVHV (
discours PRGH G«HPSORL QRQ G«XQH DQDO\WH GRQW LO
O«HIILFDFLWp SURSUH SOXV TXH GH OH GLVFXWHU ,0 HQ
succincte des principes de production de cette musique et avec la description
GX PDWpULHO UHTXLV "NLFN© ERVWHV j U\WKPH “"VDP¢
permet tous les effets et les modifications du son en direct.

Mais des que Paul et son ami passent aO«DFWLRQ OD VFqQH FKD
QDWXUH ,0V VH VRQW EHDXFRXS LQYHVWLYV GDQV OD V
SUpSDUpV PHQWDOHPHQW DYRLU PLOQXWLHXVHPHQW Upl(

mettent corps et ame. Le caractére trés institutionnel du lieu a aussi joué

53 Voir Leloup J-Y., Renoult 3.Ph., Rastoin RE. (avec A. Kyrou), 1999Global Tekno.
9R\DJH LQLWLDWLTXH DX F¥XU GHPODHER YVCamOhBaHIAW URQLTXH
livre congu comme un retour imagé sur les lieux historiques de la techno.
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comme un défi, pour ces musiciens underground | « subversifs forever! » |
H[FLWpV j O«LGpH GH G\QDPLWHU GH OGattQWslLHXU XQ
propos ordinaire du séminaire), et de « faire crouler la BNF sous les kilo[watt]s»,
commeilV O«<RQW GLW DYDQW OD VpDQFH PrPH V«LOV QRXV
DYHF QRV W\PSDQV LOV Q«RIILFLHQW TX«DX GL[LgPH G
FHUWDLQHV VRQRYV [«HITHW HVW SXLVVDQW HW SOXVL
diverses facons: la quesWLRQ Q«HVW SOXV GX WRXW GH VH GHPDC
non cette musique, posture trop externe, mais de la voir se faire, de sentir des
moments plus ou moins réussis, de suivre les variations, de reconnaitre les
variables sur lesquelles travaille le DJ, Idimbre plus ou moins large ou sec, la
densité, la continuité sonore, les ruptures, les relances, les moments plus ou
moins intenses ou relacheés, etc.; de fagon quasi mécanique, ce travail méme de
perception et de reconnaissance suffit a nous faire enregstrer cette musique
FRPPH PXVLTXH G«DERUG ELHQ V€U SRXU FHX[ TXL OD |
mais pas seulement} HW OH IDLW TXH OD JURVVH PDMRULWp G«H
pas du tout amateurs ou familiers de la techno ajoute a la valeur de
O«H[SpULHRFKH QRXV HVVDLHURQV WRXV G«H[SULPHU F«
FKDFXQ GH QRXV O«D SHU poUHsdr, RurtRRt aB MdinsTextémps
GH OD VpDQFH O«HVSDFH H[WHUQH GH OD TXDOLILFDWL
JREWPH DX SURILW Glegétipmvolortaing/ éd pfevisoBgde soi -méme
GDQV OD SHDX G«XQ DGHSWH QRV ERQQHV GLVSRVLWL
créée par ce séminaire inhabituel favorisant cette autorisation donnée par une
partie de nous-mémes a une autre, de se laisser entrainea une délectation qui
Q«HVW SDV QRQ SOXV YUDLPHQW Q{WUH

/ID OHORQ HVW LPSRUWDQWH HOOH SRUWH VXU O
pratique, sur la force mimétique du faire par rapport au dire, mais plus encore
sur la multiplicité des registres possibles de participation a une expérience

PXVLFDOH &DU HW WRXW O«LQWpUrwW GH O«H[SpULHQFF
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SRVWXUHV TXL HVW HQ MHX QRQ XQH RSSRVLWLRQ ELQ
VHUDLHQW DPDWHXUV HW SDUWLFLSD QMW &matdis €& H O «D X W I
garderaient leurs distances: nous ne sommes pas devenus fans de techno,
SHUGDQW G«XQ FRXS WRXW VHQV FULWLTXH HW GDQV C
DQDO\WVH 1RQ VLPSOHPHQW JUKFH j OD PpGLDWLRQ G«X
cadre JpQpUDO IRXUQL SDU OH VpPLQDLUH DX[ OLHX[ HW j
nous avons pu parcourir ensemble une série de positions intermédiaires, et
nous autoriser une sorte de délectation par procuration, nous engageant,
franchement mais pour un temps et dans un lieu limités, dans une position
G«DPDWHXU GH WHFKQR TXH QRXV SRXYLRQV UHVVHQWLL
WRXW HQ VDFKDQW TX«HOOH QH VHUDLW VDQV GRXWt
O«H[SPULHQFH '«DLOOHXUV OH UpVXOSMDNE BUWQE «IBQ W L
nous ne sera pas de nous faire plus aimer la techno personnellement, mais de
mieux la comprendre, de la reconnaitre comme musique et de comprendre
TX«RQ SXLVVH O«DLPHU OrPH VL QRXV QH VRPPHV SDV V¢
hors contexte, au moment ou cela se joue nous sommes sensibles a ce travalil
VXU OHV "VDPSOHV® j FHWWH PLVH HQ YDOHXU G«XQH
exploitation | travail qui apres tout ressemble beaucoup a celui que, sur les
variables les plus diverses, du son desinstruments naturels a la voix, de la
SRO\SKRQLH DX[ U\ WKPHV RQW RSpUp ELHQ GHV PXVLTXH

Un point plus spécifigue semble tenir a la technique méme de
production de cette musique LO Q«\ D SUHVTXH SDV GH GLVWDQFH |
lafaaiW HW OD PXVLTXH TXL HVW IDLWH &HUWHV F«HVW GD
une certaine mesure, la vue soutient ainsi le son: dans le sens du musicien vers
O«DXGLWHXU OH VSHFWDFOH GH O«LQVWUXPHQWLVWH
suivre la «facture Y FRPPH RQ GLW wWUqgqV MXVWHPHQW GH OD
WDQGLV TXH GDQV O«DXWUH VHQV OD SUpVHQFH G«XQ
HOQOWUDVQHQW OH GpVLU G«LPLWDWLRQ HW O«LGHQWLILF
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bougeant en rythme, suivantles gestHV SDU O«LPDJLQDWLRQ HVW FRQC(
peu lui-PrPH FH TX«LO HQWHQG MRXHU ODLV O«pFDUW TX«L
et les langages entre le geste fait et la musique effectivement produite reste
LPSRUWDQW HW OH SOXV VR Xe¥ HeQondeB My rapdres GHV YD L
YLVXHOV HW VRQRUHV FRWQFLGHQW OH U\WWKPH G«HQ
O«LQWHQVLWp O«LPSOLFDWLRQ OD YLWHVVH OD WHQ®
mélodies et harmonies (les variables les plus discriminantes) ne peuveh « se
voir Y DXVVL GLUHFWHPHQW OHV GLYHUV LQVWUXPHQWYV (
logés a la méme enseigne, certains étant plus linéaires et donc lisibles, comme
OH SLDQR RX OHV YHQWV G«DXWUHV EHDXFRXS SOXV RS
chant,sansSDUOHU GH OD FRPSOH[LWp LQWURGXLWH SDU OD

BOXVLHXUV G«HQWUH QRXV UHPDUTXHQW DX FRQWU
JHVWHV GX '- HW O«HIITHW VRQRUH SURGageWwentG® QV OH FC
vitesses sur les platines, passagd G« XQ GLVTXH j] O«DXWUH PRQWPpPH
QLYHDX VRQRUH WRXW V«HQWHQG DXVVLW{W 'DQV VHV
manipulation de second degré sur des musiques déja faitess4 : ce décalage des
variables musicales pertinentes, glissant des notest des sons euxmémes a leur
transformation et a leur mélange, a comme curieuse conséquence une extréme
lisibilité, un passage facile et instantané entre le geste et le son, qui dans notre
position aide beaucoup a percevoir celui-ci. Nous nous demandons méme si la
regle qui veut que dans les soirées techno courantes les DJ ne soient pas sur
VFGQH QH SUHQQHQW SDV OD SODFH G«LQVWUXPHQWLV
plutbt sans étre visibles, ne vient pas compenser cette trop grande visibilité de
leureX OH GLVSRVLWLI LQYHUVH G«XQH PXVLTXH YHQDQW
OD VRQR YLVDQW j UHVWLWXHU DXSUQqV G«XQ SXEOLF GF

54 Le point serait moins net dans les cas des créations, méme si elles relévent aussi
beaucoup de techniques de manipulations sonores.
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second une autre définition de la musique, comme vague intérieure, matiere
sans lieu dans laquellese laisser porter 5s.

Dans notre cadre, ce caractere visuel a manifestement contribué au
VXFFqQV GH O«H[SpULHQFH TXH FHOD DLW pWp GpOLEpU
difficile a apprécier. Pour une telle musique, qui se confond avec le geste fait
pourlafaiUH P R QW U H UlaRackigud\adGptéd Ettait parfaitement adaptée,
F<pWDLW XQH WUQgV ERQQH IDoRQ GH IDLUH VHQWLU FH
moments réussis, de quoi et comment tout cela est fait. A la suite de cette
réflexion, nous relativisons méme nos doutes initiaux a propos de la définition
des genres de techno par leur seul tempo j O« XVDJH LO HVW HQ HIIHW |
voir combien cet aspect, le travail sur un boum-boum lancinant, sur la
PPpFDQLTXH PrPH GH OD UpSpW L WiLéRauelasive Bffettrds « XQ VR Q

déterminé par le tempo.

Les ratages
A premiere vue, on pourrait estimer que les deux séances sont un échec

complet.

7TRXW XQ GLVSRVLWLI HVW HQ éBdntBrHél rapRexU QR XV (
focalisant notre attention sur la musique, HW OH GpEDW QH V«DQLPH TXF
SDVVDQW RXWUH O«H[HUFLFH FRQYHQX QRXV QRXV UH!
SUREOqPHVY GH EDQOLHXH GH EDQGHV GH YLROHQFH
essentiellement au contraire a partir des paroles, du milieu de production et du
FRQWH[WH VRFLDO GX UDS

Dés la séance elleméme, et plus clairement encore apres coup, nous
YR\RQV DLVpPHQW VH GpJDJHU OHV ELDLV TXH O«H[SpUL
SRVH SUREOgqPH F«HVW OD OHORQ SULQFLSDOH GH FH

55 Voir in M. Jouvenet, op. cit., la fagon dont les DJ parlent de cette construction du
FROOHFWLI GHVY GDQVHXUV HW XQH DQDO\WH GH OHXU WKpRULH

pp 46 sqq.
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sommes pas du tout dans les «conditions ordinaires Y GH O«pFRXWH TXH YRX
approcher Pierre. Il le dit lui-méme: « &« p W DLW X:@émrikdtUdtdouer
FHV IDPHXVHV "FRQGLWLRQV OHV SOXV EDQDOHYV HW OHYV
je ne sais en réalitépas grand-chose pFRXWH GDQV GHV FKDPEUHV G«D
GH SRVWHUV HQ GpDPEXODQW GDQV OHV UXHV FDVTXH
O«DXWRAMBPDGLR

'H PrPH SRXU O «fhife patleGlal muisique », en la séparant des
paroles et du socia, PDLQWHQXV SURYLVRLUHPHQW jlaGLVWDQFI
SUDWLTXH OD SOXV FRPPXQH GHV DPDWHXtédmeQ H FHVVH
SULYLOpJLHQW FHV DVSHFWV HW VXUWRXW QH OHV GLV\
VRUWLY GH FH TX«LOV FRQWL.GHVWWA @D U RPHPHSGXK GDSHFWE
OD GLVWDQFH TX«LO SUHQG DYHF VRQ PLOLHX G«RULJLQ
critiqué un rappeur comme MC Solaar, devenu trop intégre.

AXDQW j O«HIIRUW Gobje8tivet b 9aHpoSifioK, se dégager
G«XQH LBBDRDWHXU SODLGDQW SRXU FH TX«LO DLPH |
FODLUYR\DQFH VXSpULHXUH (Q FH TXL FRQFHUQH O«DC
O«LPSUHVVLRQ TX«HOOH PDQTXH VRQ REMHW TX«j YRXO
hors de ses propres criteres, on ne IDLW SDV DSSDUDVWUH XQ QLYHD
LQYLVLEOH RX ODWHQW RQ UDWH O«HVSDFH VSpFLILTXH
variations, les rapports pertinents, ce vers quoi nous renvoie au contraire
constamment le suivi des facons de faire et de dire des rappeurs, tant musiciens
TX«DFKHWHXUV RX FRPRAHAQWDOIMWHERXWH FRPPH XQ UHWR)
le fait que la salle ait en fin de compte refusé la consigne et préféré réagir aux
signaux que lerap émet | PDLY HQ FRQWUHSDUWLH VFR&HH WHE® H « |
HOOH O«D IDLW GH IDoRQ VDXYDJH HW SHX FRQWU{OpH
morceaux eux-mémes et de la variété de leurs traits musicaux distinctifs: bref,

tout le contraire de ce qui était visé.
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(QILQ HQ FH TXL FRQFHUQH newanQ® dikrerd/ e TXL DX
ERQQH JUKFH |j OD FULWLWULWL THWH j O«TDORMBRVLRQ G« XQH
chercheur devient elle-méme sujet a interprétation G«Re YLHQW TX«DX OLH
SURFXUHU OD VWDELOLWpPp HW O«LQGPSHQGDQFH VDOXMW
diVWDQFH GRQQH XQ VHQWLPH®Q W «H\QW UDX& LGXx QR E IDJ 3B W G
QHXWUH /D GLVWDQFH O«HIIDFHPHQW GH VRQ SURSUH
stratégie de placement de soi-PrPH (FRXWHU V«HQ WHQLU j OD PX!
faire un effort pour se décaler de la sociologie spontanée vers laquelle le rap
DVSLUH DXWRPDWLTXHPHQW OHV FRPPHQWDLUHV TX«LO
méme en fin de séance comme une facon de se différencier: au moins autant
TXH G«XQH DIILUPDWLRQ pS8DVWHPWPRIORIAH XIHUHO TXHOTXHE
une « SHWLWH WURXLOOH G«rWUH SULV SRXU XQ UDSSHXU
prosélytisme caché | WURXLOOH DXVVL HQ IDLW G«rWUH DVVLP
KDELWXHOV GX UDS j OD VRFLRORJLH SOXV TXH GRXWHX"

Nous reviendrons sur ce point, trés important WRXW VH SDVVH FRPPH
Q«\ DYDLW SDV GH MXVWH PLOLHX HQ PDWLqUH GH UplIOH
sort en disqualifiant ces sociologies spontanées et en accentuant la distance
entre ses analyses, dtiques et scientifiques, et celles des acteurs, partiales et
intéressées R X ELHQ ORLSrtiGH il \plhy® dédans au contraire, il
DFFHSWH GH PHWWUH HQ FDXVH O«HQVHPEOH GHV FRPS
musique, le sien compris | ce qui ne veut pas dire, comme le voudraient les
WHQDQWY GH O«DVFpWLVPH REMHFWLYLVWH TX«LO VH
indifférenciée et jouisseuse de la participation et de la croyance, renoncant a
WRXWH DQDO\WVH HW j WRXWH FULWbmpaghe lids\e® X FRQWU
SHWLWHYV GLIIpUHQFHY G«pWDW TX«LO GpFULYH OD VpUL
gue ce frottement de réflexivités engage, entre la sienne, comme sociologue se
demandant ce qui se passe devant lui et en lui (et cela, autant dans 8s sens que

dans son cerveau), et celle des acteurs qui, loin de manquer de catégories pour
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SHQVHU OHXU SUDWLTXH QH IRQW SDV GH GLIIpPUHQFH
musicale et celle qui consiste a en dessiner le cadre.

Dans le cas de la techno, le congat est plus simple, dans la mesure ou
Paul a suspendu toute contrainte académique. Les choses sont les mémes mais
] OkHQYWRXW VH SDVVH FRPPH V«LO Q«\ DYDLW DXFXQH S
de la désignation elle-PrPH HW DXFXQ S DU Wnoelbr<d fait deHl@gS p U L
YLYUH HQ GLUHFW 6L QRXV VRPPHV UDYLV G«DYRLU
VFLHQWLILA pridri Queke\pWs brillant : nous nous posions de savantes
TXHVWLRQV GH PpWKRGH SRXU VDYRLU FRPPHQW DFFRPS
musLTXH HW VRQ DQDO\WH HW QRXV YR\RQV GHYDQW
SHUIRUPDQFH "KDUG FRUH® j GHPHXUH VH IDLUH PDOJUp
de mise en mots hormis un catalogue signalétique qui se contente de hommer
les styles et les techniques dansleYRFDEXODLUH GHV LQLWLpPV &H Q«
UplIOH[LYLWp F«HVW GH O«LQFDQWDWLRQ

SRXUWDQW j PLHX[ \ UplOpFKLU MXVWHPHQW F«H)\
lecon sur la véritable portée de la réflexivité que cette double séance nous a

conviés, et a une superke lecon.

/JHV OHORQV GH O«pFKHF
(Q FRXUV GH VpDQFH 3LHUUH UHOgYH GH WHPSV j D

du tout la musique « elle-méme », ou que le débat se focalise sur un aspect

XQLTXH GHV SDUROHV TXL HVW ORLQ G«rWUHag8t® UWRXW S
(outre le fait que tout avertissement est une invitation a faire le contraire de son
LOQMRQFWLRQ GH OD FXULHXVH LPSRVVLELOLWpP TX«LO
questions «socialesY GqV TX«LO HVW TXHVWLRQ GH UDS HQ S:
rappelle un premier biais important de notre dispositif, ce caractére public

justement, qui, un peu comme sur un plateau de télévision, pousse les

participants a mettre en avant les problemes sociaux et a parler en termes

G«DFFXVDWLRQV HW GH Nbvatdppdsitiorr ®IsvdittaapW fietiveRde V p HV
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O«pFRXWH EDQDOH GRQW QRXV pWLRQV SDUWLV 3UF
élémentaire : le dispositif de mesure influence le résultat. Le format
« discussion-analyse» pousse au débat social et politique et chasse lamusique,
méme et surtout si elle est officiellement requise. Le format « concert sur
mesure » adopté par Paul produit le phénomene inverse : presque malgré nous,
avant de pouvoir (ou non) en discuter, nous voyons paraitre la musique, devant
nous, en nous. /HV GHX[ GLVSRVLWLIV RQW PLV j O«xpSUHXYH (
TXH FKDFXQ FRQWHQDLW VXU bH BXHPALW UO D «DXGWLHW W D L
objet capturé sur une bande pour étre décortiqué, et il a échoué (ce qui ne veut
pas dire que toute musique échappH j OD SRVVLELOLWpPp G«XQH WHOO
mais que de facon circulaire, seules les musiques déja fortement soumises a un
WHO WUDYDLO G«REMHFWLYDWLRQ VXSSRUWH& XYW FH WUD|
deux extrémités, les musiques les plus classiKHVY G«XQ F{Wp OHV PXVLTX
SOXV FRPPHUFLDOHOHGHWHGRDXGWUMNL Q«LPDJLQDLW SDV G-
transmettre la musique que de la produire en direct, pariait au contraire sur la
musique comme geste a faire, événement a faire surgir: un choix couronné de
succes, au moins pour nous, dans les circonstances locales fournies par notre
PRQWDJH PrPH VL FHOD QH SHUPHW VDQ\W\ceXawH SDV G«
dela, sur la techno en général.

ODLV LO Q«\ D SDV Oj TX«XQ celul-cH parfatemedtLVSRVLWL
redondant avec la musique dont il parlait dans le cas de la techno, musique a
faire, musique a voir, était au contraire incohérent dans le cas du rap; le rap se
fait avec de la revendication, de la mise en scéene, de la provocation, et ces
registres sociaux appellent une réponse ou une réaction qui vient tout
naturellement se placer sur le méme plan. Deuxieme niveau de réflexivité: une
PXVLTXH Q«HVW SDV XQ REMHW LQHUWH PDLV -XQ SURMH
méme ses interprétations, qui appelle certaines réactions, et souvent elle se

construit et évolue comme genre en fonction de celles-ci F«HVW SRXU FHOD T
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O«KLVWRLUH GX JHQUH IDLW SDUWLH GX JHQUH HOOH SEC
les traits pertinents et caractérisece TX«LO IDXW IDLUH TXLWWH j ILJHU
PXVLFDOHPHQW GDQV TXHOTXHV IRUPXOHYVY WURS ULJLGH
pour des musiques bien identifiées, mais difficiles a renouveler, comme le tango

RX OH URFNDELOO\ GpMj pY R T&XgaWgerRris\W¢ caSRIPRp] F«HVW
dans une «posture Y GH UpYROWH RX XQ JHVWH VRFLDO YLWH V\
YRXODLW SURWHVWDWDLUH &DU FHV pOpPHQWYV SHUWI
repére peuvent tenir a des traits musicaux, mais aussi a des facongle faire ou

G«rWUH HQVHPEOH j GHV SUDWLTXHYV RX j GHV VLIQHV UL
a des identités sociales ou ethniques diverses FH Q«HVW SDV j QRXV GH IDL
Un intérét analytique tout particulier de ces musiques « actuelles» vient

précisément de la «co-construction » de ces traits entre eux, des modes
RULJLQDX[ G«H[SUHVVLRQ RX GH IRUPDWLRQ FURLVpHV
contemporain de leur production. Il en résulte que les catégories, les variables

choisies pour les décrire etles évaluer sont performatives et non constatives ss,

elles font partie de la musique méme | a commencer par sa plus ou moins

JUDQGH WROpUDQFH DX IDLW PrPH @wdmém dtsldalbQ HOOH X
8QH SDUW GH O«DQDO\VH FR Qnritdras\bh § lesHmR@QABVvWUH FH'
O«H[WpULHXU &«HVW G«DLOOHXUV j SDUWLU G«XQH DQL
ERQ UDS SRXU GLYHUV UDSSHXUV TXH PrOpV j G«DXWU]I
criteres musicaux FH Q«HVW SDV TX«LOV VR mbntaye ddépéHQWYV FR
FRQGXLW j OH IDLUH FURLUH HQ RSSR-WwDsig® m&@i®¥y RS OH P
TX«LOV VRQW SOXV PrOpV TXH GDQV OH FDV GH OD WHFK
O«HQVHPEOH GH OD SHUIRUPDQFH G«XQ UDSSHXU TXL Y

méme a sa musique.

56 Pour reprendre, malgré leur anglicisme, les termes commodes proposés par la
pragmatique du langage, notamment autour des verbes performatifs, voir J.L. Austin,
4XDQG GLUH ,Parid\Sabill DA7Q H
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Inversement, il est clair pour tout le monde que depuis notre petit
GLVSRVLWLI VXU PHVXUH SRXU QRXV IDLUH VHQWLU FH T:
Q«DYRQV DXFXQ PR\HQ G«HQWUHU GDQV Q@iBeyoR&ELRORJLH
ailleurs, VXU XQ IRUPDW DVVH] pORLJQp GH O«RSSRVLWLRQ F
«pure » et un succés commercial & quoi obéit le rap, un format qui ressemble
SOXV j FHOXL GHV PIIDUGHK[ R« BHINQWRXUDQW¥ "XQGHUJ
GpYHORSSHPHQW G « X prdtRéWecorAindnsGproXigit peu a peu
O«LGHQWLWpPp QRXYHOOH G«XQ JURXSH SXLV DXWRXU C
«génération Y RX G«XQ PLOLHX TX«LO SURGXLW HWIH[SULPH
Q«\ D SDV GH UDLVRQ shtlalb gRplusdomnX ddpi@id ZXH QH O«HVW
la musique ; quant a nous, distants au départ aussi bien de la musique techno
TXH GH VRQ PLOLHX QRXV DYRQV SX HQWUHU HQ FRQWD
pour ses amateurs, musicalement; il faudrait aller sur place, aller dans ks boites,
les soirées etlesrave SDUWLHYVY FRQQDVWUH OH PLOLHX HQ V«\ LQ
ethnologue, pour pouvoir commencer a « sentir » aussi, sur le mode de ce
TX«RQW UpDOLVp TXHOTXHV RXYUDJHV VXU OH URFN YLQ
étre la sociologie de la techno, a partir de sa capacité a engendrer du collectif.

7TURLVLgPH QLYHDX GRQF FHOXL GH O«HQJDJHPHQ
PrPH GDQV FH SURFHVVXV /D TXHVWLRQ UHVWH SRVpH
techno : comment en tirer quelque pro fit analytique, et remonter de la musique
gue nous avons pu palper un instant, a la facon dont elle peut faire corps avec
ses adeptes, les constituer en un collectif plus ou moins stable, et bientot
SHUPHWWUH DX VRFLRORJXH GH V«HQFHRSHYNU TXEQ WHNRL
HQJDJp GDQV OH FDV GX UDS /RUVTX«LOV SDUOHQW Gt
rappelle que les rappeurs font constamment référence a leurs conditions de vie,
aux «problémes sociaux Y PLVqQUH HW LQMXVWLFHV DIIDLUHV |
O«XQLYHUV LPDJLQDLUH GH OHXUV PpGLDV GHVVLQV DQ
kung-1X MRXUQDX[ WpOpYLVpV RX HQFRUH DX PDUFKp GX
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la télévision. Voila que ce sont les producteurs qui font de la sociologie le
SUHPLHU U HtédphtationteGext musique ! On est loin de la distribution
KDELWXHOOH HQWUH G«XQ F{Wp GHV PXVLFLHQV WHQ
PXVLFDOH GH OHXU SURGXFWLRQ HW GH O«DXWUH GHV
VHORQ G«DXWUHYV FR G Hkitablad/ détépmidanis padlgés pou veld
de se battre contre la résistance que producteurs et amateurs sont censés
RSSRVHU j XQ WHO GpYRLOHPHQW &«HVW FH TXL UH
problématijue  OHV FRPPHQWDLUHVY GHV VSpFLD@LMWHY GRQ
faire que répéter | en plus lourd et en les prenant trop au sérieux | les analyses
des rappeurs euxmémes, tandis que les sociologues, habitués a faire face au
discours esthétisant et volontiers anti-sociologique des amateurs, sont pris a
contre-pied SDU XQ GLVFRXUV H[SOLFLWHPHQW VRFLRORJL)
définition plus fine de la réflexivité que le sociologue est obligé de soumettre sa
démarche, pour tenir compte du fait que sa discipline est devenue une
UHVVRXUFH FHQWUDOH Igé ¥t qué $E¥HXopres dndlyde® edrénb
en concurrence avec les leurs la sociologie «du » rap est a la fois celle que le
UDS PHW HQ ¥XYUH HW FHOOH TX«RQ IDLW GH OXL 5pF
concurrence inattendue, le sociologue doit modifier sa propre sociologie, et
faire la sociologie de sa sociologie: en quoi est-elle différente de celle des
DFWHXUV FRPPHQaNes\erd2tdil¢ | qui Qedi€ntMa capacité critique,
etc.

On comprend mieux aussi, dans ce contexte ou est remise en question
la fameuse «coupure épistémologique » entre eux et nous, eux les acteurs et
nous les savants, que de facon symétrique pése a nouveau sur le sociologue la
guestion de ses propres godts: et toi, Si nous nNous sommes aussi un peu
VR FLRORJXHpds aQssiiivpeu amateur " 4 X «-EeVdi te pousse donc a
IDLUH OD VRFLRORJLH&BI«QRQHVMXBEDVXHAX«rWUH UplOHJ[LI L
QH SXLVVH pWXGLHU TXH FH TX«RQ DLPH HW TXH O«LQW
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O«LPSpUDWLI G«DXMRXU G « datk le r&ydiDduHsbciolbgué, alR € W V

lieu de faire abstraction de sa «subjectivitc Y HW G«DGRSWHU XQH SRVYV
QHXWUDOLWp ELHQYHLOODQWH PDLVY TXH OD UHODWLRQ
DQDO\VpH GRLW rWUH SUp\Vdd@riahe re/BeQ de GRDIQS, O\V H

SRUWDQW VXU OHV JREWV HW OHV UpDFWLRQV GX VRFL
DPDWHXU DIIHFWp SDU FH TX«Ldde ideptvord €papreBddeXV FU € P H (
G«XQH WHOOH DFWLYLWp TXL Q«D GH VHQV TX«HQ LQF
méme paU O«DFWLYLWp VL O«RQ VH GRQQH SRXU UqJOH GH
« se faire avoir» par les représentations des acteurs observés” (W GDQV O«DXWU
VHQV GX F{Wp GHExPQBR\VIDUOMW G«XQH PXVLTXH TXH
de faire abstraciRQ GH FH TX«HOOH YRXV IDLW SRXU OD WUL

indifférent ?

/D UHGPpPILQLWLRQ GHtit® ¥RE M HOW H{ ®/p O DHQ FH
6HORQ XQ SDUFRXUV H[DFWHPHQW LQYHUVH F«HVYV

JREW HW GH FRPSpWHQFH HQWURBDXO BWXQRAM TKXUHE W F
Au lieu de rétablir sur le dos des musiciens la continuité entre lui et nous en
SUpYHQDQW ELHQ IR U Wous endné® QU d&g RotMiogues», il
MRXH H[SOLFLWHPHQW GX IDLW TXH OXL HYWawousQ IDQ HW
prendre (a juste titre) comme des auditeurs notoirement incompétents, non
comme de savants analystes. Du coup, toute la prestation est une sorte de
remise en cause en actes de cette dissymétrie, de cette distance initiale, que la
performance présenWH YD RX QRQ UpXVVLU j ohpBR@wHU O0DLV
plus ou moins accentué, tout pres de la définition de toute prestation en
concert "

3DUFH TXH 3DXO Q«D JXqUH GH SHQFKDQW SRXU OD
DQDO\WLTXH QRXV DYRQVXIQKH E«IHRES UHMVBAR EDSDFLWp Uj

sa séance. Pour le rap au contraire, nous avons eu droit a un intense exercice de
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UpIOH[LRQ PDLV GRQW O«REMHW D JOLVVp HQWUH QRYV
F{Wp XQH UpIOH[LRQ TXL PDQTXH VD FLEOH GH O«DXWUH

ODLV j OD UpIOH[LRQ FH Q«HVW SDV GX WRXW F
impressions renvoient a une définition insuffisante de la réflexivité, et la
FRQIURQWDWLRQ VSHFWDFXODLUH GHV GHX[ PRLWLpPV (
formuler plus nettement les regles en maWLqUH G«DQDO\VH PXVLFDOH (
TXH |} SDUWLU GH OD SUDJPDWLTXH HW GH O«DQWKUF
UplIOH[LYLWpP V«HVW UpSDQGXH FRPPH XQH WUDVQpPH Gl
sociales, on en retient volontiers deux aspects principaux: le fait que les
«acteurs euxmémes Y IRQW GpMj HQ SDUWLH OD WEKpPIRBULH GH |
QpFHVVLWpPp SRXU O«DQDO\WWH G«DQDO\VHU VD SURSUH 1
ODLV FHV GHX[ DVSHFWV QH VRQW ;3l&ny |d3 Heux¥xsUsGX SURE
privilegient OD PLVH HQ PRWV SRXVVDQW j FRQIRQGUH O«LGPp
O«DFWLRQellexXedd MW WRXMRXUV UplIOH[LYH TX«HOOH Ql
se déterminant elle-PrPH FRPPH pWDQW FH TX«HOOH HVW DYHF I
produit sur cette activitée ; O«LQWpUrwW GH OD QRWLRQ Q«HVW QL GD
VXSSOpPHQWDLUH GH O«DFWLYLWp GLVFXUVLYH GHV DF)\
analytique du sociologue en train de faire la sociologie. Ces deux aspects, et
F«HVW VDQV GRXWH FH TuXian tdg¢ile,Csbrit Jubter@eHt)XceUX Gl |
peuvent rester parfaitement compatibles avec un modele de sociologie critique
WUDGLWLRQQHO GRQW LOV pWHQGHQW VLPSOHPHQW Ol
aussi au sociologue lurméme et aux discours des acteurs.

La rDGLFDOLWp GH OD QRWLRQ GH UpIOH[LYLWpP V«I
SRVVLELOLWp GH PDLQWHQLU XQH WHOOH FRQFHSWLR
WUDQVIRUPpH HQ REMHW G«DQ [da&ns VH sei leepdffirieVW GR X E
TX«RQ QH SHXW IDLUHs&GHir©d2 |&@mrisiguex foumdle musique,

RX O«pFRXWH Ua-dirfeVgdns se Haiddev YWendre par une activité qui est
GpMj O FROOHFWLYHPHQW GpILQLH HQ V«DSSX\DQW VX
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sensibilités et des objets peu a peu fagonnés,sur des facons de faire et de se
tenir, sur des attentions et des compétences peu a peu isolées et aiguisées et
GDQV O«DXWUH VHQV FHOD VLJQLILH TXH UpFLSURTXHP
SULVHV GH FDWpJRULHV TXL GplLQ Lpermet@i\sellcdeF WLYLWp
OD IDLUH DSSDUDVWUH IRQW SDUWLH FRQVWLWXDQWH (
VLPSOHV LQVWUXPHQWY 2Q QH SHXW GpILQLU OD PXVLT>
par la couper de son déroulement situé, passant par des corps, des lieux, ue
temporalité et des objets, et requérant un travail collectif continu de cadrage et
de recadrage.

2Q FRPSUHQG PLHX[ O«DPELJXwWp VXEVLVWDQW D
O«LPSRUWDQFH | DF Fdetie§, Hdrefdex lePpRNAMPAl outil par lequel
peut passer cette auto-production de soi en continu, ce réglage collectif en

WHPSV UpHO GHPO &V FWI WLADHBMW oG Eve® IR Wilsique ou

O«pFRXWH QRQ gbrefe. GLVFRXUYV

5HQGXH SOXV FODLUH SDU OH F{Wp PLQLPDO TXH G
cDGUH OLPLWp F«HVW H[DFWHPHQW O«RSSRVLWLRQ HQWI
réflexivité que la séance nous a fait toucher du doigt (ou plutét des yeux et des
RUHLOOHYV /ID GpPRQVWUDWLRQ GH 3LHUUH PrPH VL
minutieux travail de SUpVHQWDWLRQ HW G«DQDO\WH GX FRQWH
PLOLHX GHV UDSSHXUV GH OD SRVLWLRQ GX VRFLRORJX
QRQ SHUWLQHQFH GHV pOpPHQWY GHVFULSWLIV TX«LO LC
IDLUH VDLVLU GLUHFWAOPHQ®WH SXBIWAV TSV DVVH] GpJD
FRQFHSWLRQ FRXUD Q Wbt @& aaeHizQaied td¥sHnstruments de
mesure objectivants la musique a son déroulement situé pour en faire un
HQUHIJLVWUHPHQW IL[H VXU OHTXHO FRPPH&tFHU O«H]
analytique, auto- FULWLTXH UplIOpFKLH DXWDQW TX«RQ YHXW
en acte une conception du rap lui-méme comme étant une activité réflexive (il

faut en contrepartie mettre a son crédit cette découverte elle-méme). Au
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FRQWUDLUHpad parc® qtitVPaul ne parle guere que son activité ne
« parle » pas. Elle est parlante parce que, méme sans mots ou presque, elle
V«H[SRVH FRPPH DFWLYLWmérieX en ddirsFde @GdlidatiBnO ® H
réflexif, réflexif et demi! A travers son matériel, ses gestes, le guet de nos
UpDFWLRQV OD SURGXFWLRQ SURJUHVVLYH HW KpVLWD
surgir devant nous mais aussi en nous, il nous présente sa musique en nous
tendant les prises qui permettent a des non-LQLWLpV GH V«HQ@oWDLVLU )
travail, nous répondons non par une prise de distance objective, mais en
HQJDJHDQW QRWUH FRUSV GDQV O«H[SpPULHQFH GRQW F
aux deux sens du terme: un élément changeant, non un donné fixe ; et une
mesure a prendre.

Paul nH IDLW SDV OH SDUL REMHFWLI G«XQH GpPRQ\
SODoDQW IDFH j GHV HQUHJLVWUHPHQWY PDLY OH SDU
mémes a provoquer, qui nous permette de rentrer en effet, méme
provisoirement et partiellement, dans ce que « faire du hard core » ou « écouter
duhardcore Y SHXW LPSOLTXHU SRXU VHV DGHSWHV &H IDLV!
O « D Q Diloarv atcomplit le premier geste, ce surgissement simultané de la
musique et de ses variables pertinentes, de ses sons et de ses auditeursgu
SsoObLVLU HW GH VRQ FDGUDJH FROOHFWLI RQ YRLW TX«
musique «vivante Y HW HQUHJILVWUHPHQW PDLV G«XQH IDoRQ
GHX]| ID PXVLTXH SHXW rWUH REMHW G«DQDO\VH | FRQ
G«DERUG SERUIRUPDQ
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	Le goût comme un « faire ensemble » une comparaison entre le goût alimentaire et le goût musical

